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Henry Purcell
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The Fairy Queen

Konzertante Auffilhrung in englischer Sprache

— Pause nach dem 3. Akt —
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und

KAMMARKOREN STOCKHOLM

Henry PURCELL
(1659—1695)
THE FAIRY QUEEN

In Henry Purcell begegnen wir dem bedeutendsten englischen Kom-
ponisten des Barock, ja vielleicht dem bedeutendsten englischen Kom-
ponisten iiberhaupt. 1659 in London als Sohn eines ,,Gentleman der
kéniglichen Kapelle“ geboren, wurde er bald Chorknabe dieses Insti-
tutes und fiel erstmals 1670 auf, als er die sogenannte ,Kapellknaben-
huldigung“ zum Geburtstag des Konigs schrieb. In diesen Jahren wurde
er mit der reichen Tradition der englischen Musik vertraut, und zwar
mit den Madrigalen von Byrd, Dowland, Gibbons, Morley und Weelkes,
ebenso und wahrscheinlich noch mehr mit deren Anthems und Messen,
aber auch mit der reichen Instrumentalmusik fiir das Virginal (englisches
Cembalo) und fiir Streicher. Auch nach seinem Stimmbruch gehorte
Purcell weiter der kéniglichen Kapelle an, zun#chst als Instrumenten-
pfleger, dann als Archivar.

1678 wurde er, nach dem Tod von Matthew Locke, offizieller ,,Kom-
ponist fiir die Geigen“, ein Jahr spéter als Nachfolger seines Lehrers
John Blow Organist der Westminsterabtei, wobei Blow angeblich von
diesem Amt zuriickgetreten sein soll, um seinem Schiiler Platz zu
machen. Auch als Komponist gewann er in diesen Jahren immer mehr
an Bedeutung, schrieb seine erste Schauspielmusik, ,Theodosius®, zahl-
reiche ,Hofarien“ und Kantaten, aber auch Instrumentalmusik.

1682 wurde Purcell Organist der ,Chapel Royal“, 1683, als Kronung
seiner Laufbahn, Hofkapellmeister, zunéchst unter Karl II. (bis 1685),
dann unter Jakob II. (bis 1688) und schlieflich unter Wilhelm III. Trotz
dieser zahlreichen Amter gab es jedoch immer wieder finanzielle Schwie-
rigkeiten, so daB Purcell gezwungen war, als Theaterkomponist zu-
siitzlich Geld zu verdienen. Diesem Umstand verdanken wir seine be-
deutendsten Biihnenwerke, die Oper ,Dido und Aeneas“ (1688) und
die Musik zu einer freien zeitgendssischen Umarbeitung von Shake-
speares ,,Sommernachtstraum®, ,The Fairy Queen®, die 1692 entstanden
ist. Drei Jahre spiter, am 21. November 1695, starb Purcell in London,
wobei die Todesursache bis heute in Dunkel gehiillt blieb.

Neben den genannten Biihnenwerken sind uns zahlreiche geistliche
Chorwerke des Meisters erhalten, aber auch weltliche Kantaten, Sonaten,
Kammermusik und Werke fiir das Virginal, daneben Arien, Lieder und
Oden. Alle Kompositionen fesseln durch persénlichen Ausdruck, was sich
vornehmlich in harmonischen Kiihnheiten, tongeschlechtlichen Freiheiten
und hoher Instrumentationskunst manifestiert. In Purcells Musik gipfelte
eine zwei Jahrhunderte wihrende Entwicklung der damals in Europa
eine fithrende Rolle innehabenden englischen Musik, die durch den plotz-
lichen Tod des Meisters in eine lange andauernde Stagnation geriet und
erst in diesem Jahrhundert wieder zu Bedeutung gelangte.

Einen wichtigen Platz im Gesamtceuvre des Meisters nehmen die
Bithnenmusiken zu Schauspielen ein, die in Art der altenglischen
,Masques“ gehalten sind, also Instrumentalstiicke, Tanzeinlagen und
lustige Gesangsintermedien darstellen. Die bedeutendste dieser Art ist
,The Fairy Queen®, die ,Feenkonigin“, die Musik zu einer stark um-
gearbeiteten Fassung von Shakespeares ,Sommernachtstraum®. Der Lon-
doner Choreograph und Tanzlehrer Josias Priest hatte die Maskenspiele,
die am Ende jeden Aktes stattfanden, entworfen, ein uns heute unbe-
kannter Textdichter die Worte dazu verfaBt und Purcells Aufgabe war
es, eine adiquate Musik dazu zu finden. Bei der im Frithjahr des Jahres



1692 in London stattfindenden Urauffithrung schien das Stiick iiberaus
gut angekommen zu sein, wohl nicht zuletzt wegen der dem Charakter
des mairchenhaften Sujets liberaus gut angepaBiten Musik, die in be-
zauberndem Stil die Vision eines Feenlandes heraufbeschwort.

Den Beginn des Werkes bilden einige Instrumentalstiicke, die nach
damaliger Gepflogenheit wohl nie alle erklangen, sondern aus denen
eine freie Auswahl zu treffen war. Der im Stil einer franzosischen
Ouverture gehaltenen ,First Music“ folgen Téinze und schlieBlich die
eigentliche Ouverture. Dann erscheint der betrunkene Poet, der eine
kostlich simple Auftrittsarie stotternd singt, solcherart einen Dichter
der damaligen Zeit, Thomas D'Urfey, karikierend. Er versucht ein Trink-
lied anzustimmen, wird von den Feen gestort, die ihn fiirchterlich peini-
gen, bis er zugibt, doch ein sehr schlechter Poet zu sein.

Im Feenreich spielt der 2. Akt; die Feen bitten die neun Musen
um Hilfe, ebenso das Tierreich und hier besonders die Vogel, was
Purcell durch groBartige Lautmalereien charakterisiert. Dann singen
die allegorischen Figuren Nacht, Mysterium, Geheimnis und Schlaf die
Feenkonigin Titania in den Schlaf.

Am Zaubersee der Konigin Titania gedenkt man zu Beginn des
3. Aktes der Liebe, dann tritt ein komisches Paar, Corydon und Mopsa,
auf. Corydon verlangt das Maiadchen zu kiissen, was ihm jedoch ver-
wehrt wird. Mit grotesker musikalischer Komik zeichnet Purcell diese
Szene nach. Nun erscheinen, nach einem Tanz der Heuarbeiter, die
Masken und beschlieBen mit einem Lied iber das Gliick der Liebe
den 3. Akt.

Eine Sinfonia erdffnet den 4. Akt, in welcher zwei langsame Mittel-
teile zu den festlichen AuBenabschnitten kontrastieren, wobei gegen
SchluB noch einmal ein Adagio eingeschoben wird. Dann erklingen
anlaBlich des Geburtstages von Konig Oberon feierliche Geburtstags-

gesinge. Phoebus erscheint auf seinem Wagen, preist die Macht der’

Sonne, der Chor fillt in den Lobgesang ein. Nun treten die Allegorien
der vier Jahreszeiten auf und schildern mit charakterisierender Musik
nacheinander Friihling (Sopran), Sommer (Alt), Herbst (Tenor) und
Winter (BaB). Ein Da capo des Preisgesanges auf die Sonne beschlief3t
den Akt.

In einem chinesischen Garten findet das letzte Maskenspiel statt.
Der Einleitungsmusik folgen ein iiberaus virtuoses Liebeslied, ein Tanz
von sechs Affen und schlieBlich die Anrufung des Hochzeitsgottes Hymen.
Dessen Erscheinen wird von einer starren, geradezu altviterlichen Auf-
trittsmusik begleitet. Nun erhebt Hymen Klage tlber die Lockerung
der Sitten und tiber die Treulosigkeit der Ehegatten, wird aber bald
eines Besseren belehrt und erteilt den Paaren seinen Segen. Mit einem
festlichen Tanz aller Personen endet Purcells Musik. K.
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Henry Purcell
1659— 1695

~1 he Fairy Queen*

(Die Feenkonigin)
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Pause nach dem 3. Akt.

Die beiden Ensembles spielen auf
Originalinstrumenten der Barockzeit.

Diese Auffiihrung
ist eine Gemeinschaftsproduktion
, des Schwedischen und des
() Osterreichischen Rundfunks.

Das Konzert wird vom ORF direkt iibertragen
und von den Rundfunkanstalten
folgender Lander libernommen:

Belgien, Kanada, Ddnemark, Bundesrepublik Deutschiand,
Finnland, Frankreich, GroBbritannien, Italien, Norwegen,
Spanien, Schweden, Schweiz.

Die ,,Feenkonigin‘ wurde zum ersten Mal 1692 in London auf-
geflhrt. Das Stiick ist eine freie Bearbeitung des ,,.Sommer-
nachtstraums*. Dessenungeachtet begegneten sich Shake-
speare und Purcell in dieser ,,Oper” niemals — um die Worte
der ,,London Gazette* vom Mai 1692 zu zitieren. Den damali-
gen Gepflogenheiten entsprechend, hatte Purcell nur die
Musik fiir die Maskenspiele zu schreiben, die am Ende jedes
Aktes aufgeflihrt wurden. Die Personen in Shakespeares
Stiick singen nicht, und Shakespeare schrieb auch nicht die
spéter vertonten Texte, von denen nicht einmal einwandfrei
nachgewiesen ist, von wem sie stammen. Jedenfalls wurden
1692 die Stilicke Shakespeares keineswegs ,,respektvoll“be-
handelt; es war vor allem wichtig, ein ,,wirkungsvolles* dra-
matisches oder unterhaltendes Theaterstilick zu schaffen, in
welchem selbstverstandlich diese ,,Extra“-Maskenspiele —
dem Kenner als ,,beaux endroits® bekannt — nicht fehlen
durften.

Die ,,Feenkdnigin wurde offensichtlich ein Erfolg — aller-
dings ein sehr kostspieliger, denn die Produktionskosten wa-
ren sehr groB. Man stelle sich beim Anhéren der Musik die ex-
travaganten Dekorationen und Kostiime vor. Was Sie heute
héren, stammt vor allem aus den Maskenspielen, mit deren
Komposition Purcell beauftragt war. Es ist somit nicht eine
teilweise Wiedergabe von Shakespeares Geschichten von
Titania, Oberon, Puck, Zettel und den verschiedenen Liebes-
paaren, sondern es ist nur die Musik zu den zusétzlichen
Unterhaltungen, die innerhalb des Stlickes von Titania und
Oberon gewtinscht werden.

1. Akt

Die Musik zur ,,Feenkdénigin“ beginnt mit der ,,First Music“,
gefolgt von einem Tanz und der eigentlichen Ouvertiire.
AnschlieBend folgt eine komische Szene, die offensichtlich
als Karikatur des stotternden Dichters Thomas Durfey, einer
der Literaten aus dem Jahr 1692 in London, gedacht ist. Wir
hdren ihn bei dem Versuch, ein Trinklied anzustimmen, wobei
er von den Feen gestért wird. Diese sind nun keineswegs
Mendelssohnsche Feen, denn von allen Seiten zwicken und
qualen sie ihn so lange, bis er gezwungenermaBen zugibt, ein
sehr schlechter Dichter zu sein.

2. Akt

Auch dieser Akt wird.von den Feen beherrscht. In einem
Zauberhain in einer groBen Grotte ruht die Feenkdnigin
Titania. Die Feen erbitten die Hilfe der neun Musen und aller
guten Kreaturen — vor allem der Végel —, was in der Musik
Purcells deutlich hérbar wird. .

Auf Befehl von Titania erscheinen vier allegorische Figuren:
die Nacht, das Mysterium, das Geheimnis und der Schlaf. Sie
sollen die Kénigin, jeder mit einem Lied, in den Schlaf singen.
Das Lied der Nacht ist erfiillt von sanften, magischen Klangen.
Die Pausen im Pianissimo-Lied des Schlafs bringen die Stille
um die ruhende Kénigin zum Ausdruck.

3. Akt

Das Spiel, das nun am Zaubersee der Kénigin aufgefiihrt wird,
handelt von Liebe. ,,Wenn die Liebe eine sliBe Leidenschaft
ist, warum wird sie dann zur Qual?“ Nach diesem Lied und
einem Tanz treten Corydon und Mopsa auf, ein komisches
Paar. Corydon nahert sich Mopsa mit der schiichternen Bitte,
sie kiissen zu diirfen. Sie lehnt jedoch sehr energisch ab.
Nach dieser fréhlichen Szene, die mit einem Tanz der Heu-
arbeiter endet, beschlieBen die Masken, mit einem Lied und
Chor (ber das Gliick der Liebe, den dritten Akt.

4. Akt

Der vierte Akt beginnt mit einer ,,Symphony*, gefolgt von
einem Spiel vor Titania und Oberon nach deren Verséhnung.
Viele Springbrunnen, von einer strahlenden Sonne beleuchtet,
bilden den Hintergrund. Es erklingen Lobpreisungen fiir Kénig
Oberon und Phoebus, der selbst auf seinem Wagen herabfahrt
und von der Macht der Sonne singt.

Dann erscheinen die vier Jahreszeiten: Friihling, Sommer,
Herbst und Winter, und jeder singt ein fiir ihn charakteristi-
sches Lied. Leicht lassen sich Mlhsal und Plagen des Winters
erkennen, wenn dieser sich Uber sein hohes Alter und die
strenge Kélte beklagt.

5. Akt

Dieses letzte Maskenspiel in der ,,Feenkonigin“ wird, wenn in
dem Hauptstlick die Paare glicklich wieder zusammengefun-
den haben, in einem chinesischen Garten und in chinesischen
Kostiimen gespielt, aber mit nichtchinesischer Musik von
Purcell. Das chinesische Spiel beginnt mit einem Liebeslied,
gefolgt von einem Tanz von sechs Affen. Hierauf wird Hymen,
der Hochzeitsgott, vom Chor angerufen. Er erscheint und
erhebt in einer Arie Klage, daB es auf Erden keine Treue mehr
gibt: ,,Schon lange verlosch meine Fackel.“ Jedoch der para-
diesische Garten und die echten Gefilihle der Paare vermdgen
ihn zu (berzeugen, und er erteilt seinen Segen. Die
,,Feenkonigin“ endet mit einem allgemeinen Tanz, an dem die
sterblichen und unsterblichen Bewohner aus Shakespeares
Zauberwald teilnehmen.
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