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M O Z ARTS-8 AAL
Montag, den 17. Mérz 1969, 19.30 Uhr

ZYKLUS VI / G. F. HANDEL
5. Abend im Abonnement

Concérto grosso D-Dur, op. 3/6
Vivace
Allegro

Triosonate F-Dur fiir Oboe, Fagott u.
Basso Continuo

Adagio

Allegro

Largo — Allegro

Konzert fiir Harfe B-Dur, op. 4/6
Andante allegro
Larghetto
Allegro moderato
Erna Grubier, Barockharfe

Suite aus der Wassermusik
Ouverture: Grave — Allegro —
Adagio, e staccato — Pressto —
Andante — Presto
Bourrée, Hornpipe
Andante
Aria 3/s
Aria (Gavotte)

Menuet, Presto, Gigue I, I
Air, Aria (Finale)

Ausfiihrende:

. CONCENTUS MUSICUS

ERNA GRUBER, Barockharfe
JURG SCHAEFTLEIN,
LEOPOLD STASTNY, Blockfléten
JURG SCHAEFTLEIN,

KARL GRUBER, Barockoboen
MILAN TURKOVIC, Barockfagott
ERNST MUHLBACHER,
HERMANN ROHRER, Naturhérner
ALICE HARNONCOURT, PETER
SCHOBERWALTER, WILHELM
MERGL, WALTER PFEIFFER, JOSEF

DE SORDI, FERDINAND SVATEK,
Barockviolinen

KURT THEINER, Barockviola

NIKC!)ILAUS HARNONCOURT, Barock-
cello

EDUARD HRUZA, Violone

HERBERT TACHEZI, Orgel und~
Cembalo




DER ZAUBERER IM FRUHLING

Der in der Weidenhohle wohnt,

er schreitet im Nachmittagsmond,
wenn leis die FluBmusik ertdnt

und den verschilften Weg verschént.

Er schleift im Kreis den langen Rock,
die Hand am krummen Wurzelstock,
und wippt und wirft vom weidnen Ast
die zeisiggriine Vogellast.

Wie Hagel durch die Hecken klirrt,
von blitzenden Libelln umschwirrt, )
steigt er durch Lattich und Geast,

die Enten jagend aus dem Nest!

Den Stock stéBt er ins MuschelweiB,
die Unke ruft im Wasserkreis.

Die Fische ziehn um seine Hand,
I6st er die Algen aus dem Sand.

Er blast auf Gras, sein Lockruf 'schnalzt,
im Rohr die Bekassine balzt.

Er hebt die Trommel aus dem Arm

und paukt empor den Vogelschwarm.

Die Schritte ténen grillenlaut,

und wiesenbliitig raucht das Kraut,
die Miickenwolke summt am Hang,
und wiegt isich im Windzaubergang.

Um totes Holz geht er und pocht,
die Grube alter Friichte kocht.
Die Wespien singen driiber wild,
bis Harz und Honig isiiBer quillt.

Er teilt das Schilf, das Zittergras

und schwingt den Mond, die Sichel bla8,
und schlégt die Flamme der Salbei

blau brennend in den Kuckucksschrei!

Zerstobert weht das Blatterdach.

Die griine Esche raschelt nach.

Ins Weidicht steigt er, wo er haust,
laut paukend, daB der Wind erbraust.

Peter Huchel

HANDELS CONCERTI GROSSI op. 38, sechs an der Zahl,
enschienen 1734, diirften aber schon friher komponiert worden
sein. Manche Handel-Experten neigen dazu, ihre Entstehungs-
zeit schon in die Jahre 1717 bis 1719 zuriickzuverlegen, in jene
Zeit, in der Handel als Hauskomponist des Earl of Carnarvon
auf dessen SchloB Cannons weilte. Der Grund zu dieser An-
nahme beruht darauf, daB Handel in diesen Concerti grossi
Sitze aus der Brockes-Passion, aus ,,Amadigi® und aus seiner
frihen Kammermusik bearbeitete. Die Vierwendung von Oboen
trug dieser Reihe — zur besseren Unterscheidung von op. 6 —
die Bezeichnung ,,Oboenkonzerte” ein. In der Anlage der Werke
blieb Handel der traditionellen Form treu, die lber Corelli,
Albinoni und Locatelli auf ihn gelangt war. Die bekannte
Schilderung dieser Konzerte, die Burney anléBlich des Handel-
Festes von 1784 unternahm, ging bereits von einer gednderten
Situation aus und wverkannte den kammermusikalischen Cha-
rakter dier Werke.

DIE TRIOSONATE fiir Oboe, Fagott und Basso continuo
figuriert nicht in der Gesamtausgabe. Wihrend die Oboe zu
dndels Lieblingsinstrumenten zdhlte, ist das Fagott fur diese
t von Kammermusik — namlich als Soloinstrument, und nicht
wwa zur BaBausfithrung — kaum jemals verlangt worden. Es
handelt sich also um ein durchaus extravagantes Werk.

DAS HARFENKONZERT wurde im Rahmen der Serie mit
der Opuszifier 4 im Jahre 1738 als Orgetkonzert publiziert. Doch
war es fiir diesen Zweck transformiert worden, um eine Liicke
zu fiillen. In seiner Originalfassung wurde es ein Jahr zuvor
fir den ersten, auf die Antike bezogenen Teil der Ode
/Alexanderfest* komponiert.

Erstmals wird im Rahmen des Concentus, der bekanntlich
auf alten Originalinstrumenten oder getreuen Kopien derselben
spielt, eine Barockharfie (Kopie ieines Instruments von ca. 1720)
verwendet. Dazu schreibt Nikolaus Harnoncourt: ,Dieses In-
strument unterscheidet sich sowohl in seiner klanglichen wie
in 'seiner technischien Struktur ganz erheblich von der modernen
Harfe. Der Resonanzkdrper ist aus 2 bis 3 mm diinnen Brettchen
gefiigt, ohne daB diese durch Rippen verstirkt worden wéren.
Aus diesem Grund muB auch die Saitenspannung sehr gering
gehalten werden. Der so erzeugte Klang ist duBerst subtil und
liegt viel mehr in der Nahe des Lautenklanges als bei dem der
modernen Harfe, die ja fast wie ein ungedampftes Klavier
klingt. Handels Komposition ist ganz auf diesen feinen, doch
tiberaus klar zeichnenden Klang abgestimmt. Die Harfensoli
sind 'stets vom Tutti ausgespart, die Violinen iiberdies sordi-
niert, um nicht in der Lautstdrke zu dominieren. Der langsame

itz ist in der vom Komponisten niedergeschriebenen Form

“ediglich als Gerist der tatséchlich zu spielenden Improvisation

niedergelegt worden.”

Auch technisch unterscheidet sich die Barockharfe wesent-
lich von der modernen Pedalharfe. Bei dieser kann bekanntlich
durch Pedalzug jeder Ton gleichzeitig in seinen gesam-
ten Oktavlagen um einen Halbton erhdht werden, durch
Einrasten in einen zweiten Tritt sogar um einen Ganzton. Auf
diese Weise wird schnelle Anpassung des Instruments an Ton-
arten ierzielt, die selbst im groBen Abstand zur Ausgangstonart
liegen, bis zu einem gewissen Grad sogar chromatischeis Spiel.
Der komplizierte Pedalmechanismus der modernen Harfe, durch
den die Hande ausschlieBlich fir das Spiel freibleiben, ware
mit der Bauweise des Barockinstruments nicht zu verbinden.
Bei diesem muB jeder von der diatonischen Grundskala ab-
weichende Ton wihrend des Spiels mittels Elfenbein- oder
Drahthaken umgestimmt werden. Der Vorteil dieser technisch
primitiven und spieltechnisch isehr schwierigen Einrichtung ist
darin zu isehen, daB der Resonanzkérper des Instruments von
jeder Mechanik befreit ist. Nur dadurch kann der gewiinschte
freie und leichte Klang erzielt werden. Somit verhélt es sich
auch hier wie bei den iibrigen Instrumenten des Concentus:
die schwierige Spielart, die durch eine primitive Mechanik be-
dingt ist, wird aus klanglichen Griinden in Kauf angenommen.




HANDELS ,,WASSERMUSIK*: Am 19. Juli des Jahres 1717
berichtete der Londoner ,Daily Courant”, daB zwei Tage vorher
der Konig sich in Whitehall eingeschifft habe, um in einem
offienen Schiff eine Viergniigungsreise nach Chelsea zu unter-
nehmen. Die Zeitung verfehlt nicht, die Namen der erlauchten
Earls und Ladies zu nennen, die zur Fahrt eingeladen worden
waren, sie vergiBt aber auch nicht zu erwihnen, daB unter den
vielen Booten, die das konigliche Schiff begleitetien, sich auch
eines befand, in dem fiinfzig Instrumentalisten ohne Unterlal
die feinsten Symphonien spielten, die von Mr. Handel extra fiir
diesen Anlal komponiert worden seien. Dem Kénig habe das
Konzert so gut gefallen, daB er noch zweimal Wiederholung
verlangte, so daB wéhrend der ganzen Reise die Musik erklang.
Es war die sogenanntz Wassermusik Héndels. Die ‘starke Be-
setzung héngt natiirlich mit der Freiluftwiedergabe zusammen
und ist nicht ohne weiteress in den Saal zu transferieren.

Die Suite von Musikstiicken besteht aus einundzwanzig
Nummern. Die tonartliche Anordnung und die Reihenfolge der
Satze in den vernschiedenen Quellen zeigt, daB die tatséchlich
zu spielende Satzfolge von den Interpreten nach den jeweiligen
Erfordernissen ausgewshlt wurde. Dieses Prinzip liegt den
meisten franzgsischen Suitenkompositionen zugrunde. Von ihr”
hat es Héndel iibernommen. Viele Effiekte in den Satzchen si. ./
natirlich witzig gemeint. Es ist Unterhaltungsmusik in ihrer
héchsten Form, wobei immer wieder Sitze mit groBer musikali-
'scher Aussage das heitere Spiel unterbrechen.

Alle weiteren Episoden, die mit der Walssermusik zusammen-
héngen, gehénen in das CGebiet der Anekdote. Demnach soll
Handel, der seinerzeit in Hannover vertragsbriichig geworden
sei, zu seinem Entsetzen dem fritheren Herrscher, dem Kur-
fiirsten von Hannover, als Kénig Georg |. von England wieder-
begegnet sein. Um dessen Zorn zu besénftigen, habe er ihn
mit der Wassermusik Utberrascht und auf diese Weise seine
Gunst neuerlich errungen. Diese Darstellung ist mehr als un-
wahrscheinlich. Die Tatlsache einer ungemein hochstehenden
Unterhaltungsmusik fiir eine FluBreise isollte gentigen, um mit
Bewunderung des hohen Standes der damaligen héfischen Kul-
tur und des Genies eines Hindel zu gedenken.

Rudolf Klein

Dienstag, 22. April 1969, 19.30 Uhr
Zyklus VI / 6. Abend
CONCENTUS MUSICUS
Marie-Claire Alain, Orgel A

G. F. Handel: Orgelkonzert A-Dur, op. 7/2
Triosonate
Concerto grosso B-Dur, op. 6/7
Concerto grosso g-moll, op. 6/6
Orgelkonzert B-Dur, op. 7/3

Mozart-Saal

Dienstag, 18. Marz 1969, 19.30 Uhr
Zyklus V / 5. Abend

Liederabend
TOM KRAUSE, Bariton

Am Klavier: Irwin Gage
Lieder von Schubert, H. Wolf, Ravel und Sibelius

Mozart-Saal

Neumann-Druck, Wien 2 Preis des Programms S 4,50

HOTEL
INTER: CONTINENTAL
Ovienna,

bRASSERIE RHAPSODIE

unser Konzert Souper Abendrestaurant
S 50.— 19 bis 1 Uhr

Suppe nach Wahl TANZBAR
Koniginnen Pastete 22 bis 3 Uhr

Desseft ./

\ N B o,

" CAPRICCIO BAR

es spielt Barpianist Heinz Holik

INTERMEZZO BAR
bis 3 Uhr frih

1030, Wien, Johannesgasse 28 - Tischbestellungen: 56 36 11



