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4. Abend im Abonnement

Concerto per "Organo B-Dur, op. 7/1
Andante
Andante
Largo, e piano
Bourrée Allegro
Sonata, Traversa 'solo G-Dur, op. 1/5
Adagio
Allegro
Adagio
Bourrée
Menuetto

Sonata Violino Solo E-Dur, op. 1/15
Adagio
Allegro -
Largo
Allegro F o
Concerto, Ohoe Splo g-moll..
Grave '
Allegro
Sarabande. Largo
Allegro .

Jiirg Schaeftlein, Barockoboe

Concerto grosso G-Dur, op. 3/3
Largo. e staccato — Allegro’
Adagio — Allegro

Concerto per I'Organo F-Dur, Nr. 13
Larghetto
Allegro
Larghetto
Allegro

Ausfiihrende:

CONCENTUS MUSICUS

LEOPOLD STASTNY, Traversa

JURG SCHAEFTLEIN,

KARL GRUBER, Barockoboen

OTTO FLEISCHMANN, Barockfagott

ALICE HARNONCOURT, PETER

SCHOBERWALTER, STEFAN PLOTT,

WALTER PFEIFFER, JOSEF DE

SORDI, WILHELM MERGL, Barock-
violinen

KURT THEINER, Barockviola

NIKO”LAUS HARNONCOURT, Barock-
cello

EDUARD HRUZA, Violone
HERBERT TACHEZI, Cembalo
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die nachtvégel tragen brennende laternen

im gebilk ihrer augen.

sie lenken zarte gespenster und fahren auf

zartadrigen wagen.

das schwarze schaukelpferd ist vor den berg

gespannt.

die toten tragen -ségen und stdmme zur

mole herbei.

‘aus den ‘krépfen ‘der vigel stiirzen die ernten

auf die tennen aus eisen.

die engel landen ‘in kérben aus luft
die fische ergreifen «den wanderstab und

rollen in sternen dem ausgang zu.

Hans Arp

MUSIK AUF ALTEN INSTRUMENTEN

Nikolaus Harnoncourt, Griinder und Leiter des Concentus
Musicus, hat zu wiederholten Malen zu den Problemen der
Auffihrungspraxis alter Musik Stellung genommen, Die nach-
folgenden Ausfithrungen sind das Konzentrat seiner Ansichten.

Grundsitzlich gibt es zwei Méglichkeiten, alte Musik dar-
zustellen: entweder man iibertragt ihre klangliche Realisierung
in die Gegenwart, indem man die Musik mit den Mitbeln der
‘Gegenwart interpretiert — oder man bemiiht sich, sie méglichst
genau nach jenen Normen wiederzugeben, die zur Zeit ihrer
Entstehung gegeben waren und die wir deshalb mit den Inten-
tionen des Komponisten -gleichsetzen diirfen. Das Ensemble
des Concentus hat sich fiir die zweite Mdglichkeit entschieden,
ohne damit der anderen ihren Wiert absprechen zu wollen. Die
angestrebte Werktreue erstreckt sich dabei nicht nur auf die
getreue Wiedergabe des Notentextes unter Bieriicksichtigung
aller wissenschaftlich erreichbaren Quellen, sondern auch auf
das Klangbild und auf alle Einzelheiten der Auffiihrungspraxis,
soweit diese rekonstruierbar sind. Die erste Voraussetzung
dabei ist die Verwendung von Originalinstrumenten, deren
Spielweise nach historischen Uberlieferungen neu zu .erlernen

ar.
C Unter ,alten Instrumenten wversteht man meistens Cem-
alo, Gambien, Blockfléten, vielleicht noch eine Viola d’amore.
iIn den seltensten Fillen gibt sich der Musikfreund davon
Rechenschaft, daB alle Instrumente der Barockidra, selbst
jene, die damals schon denselben Namen wie heute fiihrten,
also etwa Geigen, Violen, Violoncelli, génzlich anders klangen
als heute. Nach 1800, als die letzten Reste des barocken In-
strumentariums verschwanden, haben diese Streichinstrumente
eine radikale Operation erlitten, die sie den damals modernen
Anforderungen anpassen sollte. Selbst die alten Meistergeigen,
die heute als das Nonplusultra des Geigenbaues gelten, wurden
damals umgebaut: sie erhielten einen neuen BaBbalken, der
gegeniiber dem alten fiinfmal stérker war, einen neuen, linge-
ren Hals und stérkere Darmsaiten, die nun entsprechend
groBeren Druck aushalten muBten. SchlieBlich verwendete man
einen viel schwereren Bogen. Zweck dieser Umwandlung war vor
allem eine Klangverstirkung. Die urspriinglichen Geigen hatten
ungeféhr ein Drittel der Lautstirke, die sie heute besitzen.
Dariiber hinaus war aber auch die Tonqualitit ganz anders
beschaffen: die Barockgeige hatte einen verhiltnismaBig schwa-
chen Grundton und viele hohe Oberténe, was ihr einen weit-
aus helleren, schirferen Klang gab als den, den wir heute
von der Geige kennen. Im Laufe der Zeit wurde dann der
glatte, obertonarme Klang der modernisierten Geige zum er-
strebten Klangideal, dem sich auch die anderen Instrumente
immer mehr ndherten. Diese Transformation 'ging natiirlich
Hand in Hand mit jenen strukturellen Anderungen, welche die
sik des 19. Jahrhunderts von jener des 18. untenschied. Die
mstrumente, die heute im Gebrauch sind, perpetuieren samtliche
das Klangideal des vorhergegangenen Jahrhunderts, Will man
indessen dem barocken Klangbild gerecht werden, muB man
auf die originalen Instrumente zuriickgreifen. Denn nur ihr
‘Klang kann eine richtige Idee von der Musik geben, die fiir
isie geschrieben worden war.

Die Streicher des Concentus beniitzen ausschlieBlich In-
strumente im Originalzustand, die mit eigens angefertigten
Darmsaiten bezogen sind und mit originalen Barockbogen
gespielt werden. Der Klang dieser Instrumente ist auBerordent-
lich schlank und zart, die gesamte Dynamik um mindestens
weinen Grad leiser als bei modernen Instrumenten. Das stellt
‘Anforderungen an -den Hérer, der sich nun nicht mehr dem
Klangrausch hingeben kann, sondern die Aufgabe des Streich-
instrumentes wieder in der Fiihrung einer klaren, im poly-
phonen Zusammenwirken stets erkennbaren, also vor allem
strukturell wichtigen Linie zu sehen hat. Dieser Klang soll also
nicht ,vom historischen Standpunkt interessant sein, sondern
direkt zum Wesen der alten Musik fiihren.

Was von den Streichinstrumenten gesagt wurde, gilt zum
guten Teil auch fiir die alten Instrumente. Die Verwendung



eines Cembalos z. B. ist heute fiir die Auffiilhrung barocker
Musik zwar schon obligatorisch. Leider garantiert diese Ver-
wendung, zumal im Rahmen eines modernen Orchesters,
keineswegs die Annidherung an die barocke Praxis. Wer je
ein altes, nicht umgebautes Cembalo gehdrt hat, weiB, wie
wenig cembalodhnlich die modernen Konstruktionen klingen;
vor allem sind sie viel zu schwach und stumpf im Klang. Alte
Cembali haben noch heute einen wstarken, glanzvollen Ton,
der natiirlich unter alten Streichinstrumenten noch besonders
gut zur Geltung kommt. Dadurch wird das, was der moderne
Musiker , Klangbalance* nennt, erst wieder richtig hergestellt.
Das gieiche gilt iibrigens fiir das Verhiltnis der Streicher zu
den Blasern.

Die von Hindel bei Konzerten verwendete Orgel war ein
Instrument der Kammermusik. Sie ist in keiner Weise mit dem
Rieseninstrument der folgenden Jahrhunderte, ja nicht einmal
mit der deutschen oder franzésischen Barockorgel der Kirchen
und Kathedralen zu identifizieren: sie war ein kleines pedalloses
Instrument von nur wenigen Registern, das aus Griinden des
Gewichts mit kleinen und damit hohen Pfeifen versehen war.
Damit eignet es sich zur figurierten Melodiebildung bzw. zum
Klanggegensatz gegeniiber dem Streichorchester, vor dem es
hervorzutreten hatte wie jedes andere Soloinstrument. Der
spitze helle Klang der gewd#hlten Registrierung ‘st also hi \\,

risch begriindet.

Die Wiederherstellung der alten Auffiihrungsbedingungen
begegnet, besonders was die Beschaffung der nétigen In-
strumente und das Studium der Spieltechnik bietrifft, groBen
Schwierigkeiten. Das eigentliche Problem liegt aber beim
Horer von heute, der von Kindheit auf an das Klangideal seiner
Epoche gebunden ist, fiir den das Instrumentarium von heute
unbewuBt zum MaBstab seiner musikalischen Erkenntnis ge-
worden ist. LieBe sich dieser Mafistab nicht verschieben, dann
wiren alle Bemithungen um ein originales Klangbild miiBig. Es
ist aber jedoch. bereits eine erwiesene Tatsache, daB diese
Umsteilung méglich ist. Ist sie einmal erfolgt, dann wird die
Mithe auch gelohnt, weil nun das Kunstwerk nicht im abstrak-
ten Raum wieder entsteht, sondern als Ausdruck der geistigen
Situation seiner Zeit.

Der Concentus Musicus ist nach zwei Bach-Zyklen im
Konzerthaus dazu tibergegangen, die Musik Héndels ebenfalls | HOTEL
auf alten Instrumenten und in mdoglichster Angleichung an die
tberlieferte Auffiihrungspraxis ihrer Zeit zu Gehor zu bringen. | INTER? CONTINENTAL
Ahnlich wie das Bild der Musik Bachs wurde auch das der !

Handelschen Werke erst durch die massiven Interpretationen | L

der Romantik und dann durch die auf orchestralen Glanz aus- JHNNa’

gerichteten Wiedergaben der modernen Dirigenten arg entstellt. ‘

Es gilt mf(nmlecl;r die authlentvsch‘ed Go*lestaltung zuruckzu;rgbvzrn.

Die Musiker des Concentus sin avon {iberzeugt, daB das

Publikum, dhnlich, wie es ihnen bei Bach folgte, sehr bald er*- ‘ BDASSERIE RHAPSODIE

decken wird, welche Werte durch diesen Viersuch einer ec

Wiederbelebung zutage treten. Rudolf Klein | unser Konzert Souper p Abendrestaurant
‘ S 50.— 19 bis 1 Uhr
l,
Mozart-Saal Montag, 17. Marz 1969, 19.30 Uhr ~ Suppe nach Wahl TANZBAR
Zyklus VI / 5. Abend Koniginnen Pastete 22 bis 3 Uhr
Dessert

CONCENTUS MUSICUS { »
Erna Gruber, Harfe %

G. F. Hindel: Concerto grosso d-moll, op. 3/6 ‘ CAPRICCIO BAR
Violinsonate op. 1 es spielt Barpianist Heinz Holik
Harfenkonzert B-Dur, op. 4/6 %

Suite aus der ,,Wassermusik" INTERMEZZO BAR
bis 3 Uhr frih

Neumann-Druck, Wien 2 Preis des Programms S 4,50

1030, Wien, Johannesgasse 28 - Tischbestellungen: 56 36 11



