Musikdirektion der Stadt Linz
CONCENTUS MUSICUS
Leitung: NIKOLAUS HARNONCOURT

Die Sarabande ist nach der Meeresnymphe
Thetis benannt, Ihr Schlaf wird durch die wie-
genden Streicher dargestellt, wahrend die
Blockfloten das liebliche Welliengekrausel ma-
len. Die Titel der meisten Ulbrigen Ténze
sprechen fiir sich selbst, die Harlequinade
des muschelblasenden Tritonus (des fisch-
leibigen SpaBmachers der Nereiden) hat ge-
radezu ballettartigen Charakter. Aolus ist der
Name des Windgottes, Zephir der des West-
windes. Bemerkenswert ist, daB Telemann die

Unsere nachsten Veranstaltungen

Dienstag, 4. Februar 1969, 20 Uhr
Rathausfestsaal

Mittwoch, 5. Februar 1969, 20 Uhr
Festsaal des
Kaufmannischen Vereinshauses

Dienstag, 11. Februar 1969, 20 Uhr
Bildersaal

Holzblaser ihre Instrumente wechseln 14Bt, ur
den gewiinschten Ausdruck besser erzielen
zu koénnen.

So werden Ouverture, der ,,stirmende Aolus,
Ebbe und Fluth, und die lustigen Botsleute”,
also die kraftvollen Satze, mit Oboen musi-
ziert, die beiden Thetis-Satze und der ,,ange-
nehme Zephir” mit Blockfloten, wéhrend beim
verliebten Neptunus, der Gavotte und der Har-
lequinade eine Querfléte eingesetzt wird.

MOZARTEUM-QUARTETT

,,Musik des 20. Jahrhunderts” 2. Abend
BRUCKNER-ORCHESTER LINZ
MANNERCHOR DES BRUCKNER-CHORES
LINZ

(Einstudierung: Johann Krebs)

Dirigent: KURT WOSS

Solistin: JOAN CARROLL Sopran
Sprecher:  HANS CHRISTIAN

Gitarre-Abend
KARL SCHEIT

Freitag, 31. Jénner 1969, 20 Uhr
Steinerner Saai



MUSICA RARA — 3. Abend

BAROCKE PROGRAMMUSIK

BAROCKE PROGRAMMUSIK

CONCENTUS MUSICUS auf Originalinstrumenten

Violinen:

Tenorbratsche:
Violoncello:
Vioione:

Barockblockfléten:

Barockoboe:
Barockoboe:
Barockfagott:
Traversiére:

Mitwirkende:
Violinen:

Tenorbratsche:
Violoncello:
Violone:
Blockfloten:
Barockoboen:
Barockfagott:
Treversiére:
Cembalo:

Jacobus Stainer, Absam 1665
Matthias Albanus, Bozen 1712
Jacobus Stainer, Absam 1677
Klotz, Mittenwald, 18, Jhdt.
Matthias Hollmayr, Wien um 1650
Andrea Castagneri, Paris 1744
Antony Stefan Posch, Wien 1729
Kopien von H. C. Fehr, Zirich
P. Paulhahn, deutsch um 1720
Kopie nach Paulhahn von H. Schiick, Wien
Wien, 18. Jhdt.

A. Grenser, Dresden um 1750

Alice Harnoncourt, Walter Pfeiffer, Peter
Schoberwalter, Stefan Plott, Josef de Sordi
Kurt Theiner

Nikolaus Harnoncourt

Eduard Hruza

Leopold Stastny, Jurg Schaeftlein

Jurg Schaeftlein, Karl Gruber

Milan Turkovic

Leopold Stastny

Herbert Tachezi

“SANTONIO VIVALDI
1678 —1741)

HEINRICH 1. F. BIBER
(1644 — 1704)

CARLO FARINA
(ca. 1600 — ca. 1640)

»La Notte”, Concerto op. 10/2 g-Moll
fiir Traversiére, Fagott, Streicher und
Basso continuo

Largo

Fantasmi — Presto. Largo. Andante
Presto :

il Sonno-Largo

Allegro

Sonata Violino Solo representativa —
Representatio Avium

Allegro — Nachtigall — Cu cu — die Fresch
Adagio — die Henn — der Hann — Presto —
die Wachtel — die Katz — Musquetir Mars
Allemande

Capriccio stravagante — Kurtzweilig
Quodilibet .. 1626

Canzona — La Lira — il Pifferino — Lira
variata — qui si batte con il legno del archetto
Presto — Adagio — la trombetta — la Clarino
Tympana — la Gallina — il Gallo — Presto
il Flautino pian, piano — Presto — il tremu-
lanto — Fiferino della Soldatesca, la tamburo
il Gatto — Adagio — il cane — Allegro —
la Chitarra spagniuola — Adagio

PAUSE



Zum heutigen Programm

JOHANN HEINRICH SCHMELZER
(ca. 1623 — 1680)

GEORG PHILIPP TELEMANN
(1681 —1767)

Fechtschule a 4

Aria 1

Aria 2
Sarabande
Courente
Fechtschule
Bader-Arie

Ouverture C-Dur ,,Das Meer”

Ouverture, Grave — Allegro
Sarabande, die schlaffende Thetis
Bourree, die erwachende Thetis
Loure, der verliebte Neptunus

Gavotte

Harlequinade, der schertzende Tritonus
Der stlirmende Aeolus

Menuet, der angenehme Zephir
Gigue, Ebbe und Fluth

Canarie, die lustigen Botsleute

"Schon seit sehr friiher Zeit versuchte man die

Musik zur Darstellung von auBermusikali-
schen Programmen zu benltzen, im Mittel-
alter, etwa in den Vogelrufvirelais oder Cac-
cien, Natur- und Jagdszenen. Bald wurden
auch kriegerische Schlachtgemélde und
schlieBlich auch Szenen des Familienlebens
musikalisch dargestellt. Der besondere Reiz
dieser Musikstlicke lag und liegt darin, daB
durch die prinzipielle Textlosigkeit Situ-
ationen, Naturereignisse oder Begebenheiten
des Lebens musikalisch erkennbar geschil-
dert werden muBten. Die primitivste, aber
auch wohl vergniglichste Form ist dabei die
simple klangliche Nachahmung etwa von Tier-
lauten, wie sie die Komponisten vom 13. Jhdt.
an Uber die englische ,,Nachtigallenmusik” um
1600, Uber viele franz&sische, italienische und
deutsche Komponisten bis Beethoven, Jo-
hann StrauB und auch noch spéter, mit hor-
barem Vergniigen angewandt haben.

Wesentlich komplizierter und auch kunstvoller
ist die Ubertragung rein bildlicher Szenen in
Musik. Sehr oft liberschneiden sich bildliche
Darstellungen mit solchen akustischer Ereig-
nisse, wie z. B. in der Battaglia und der Pau-
ernkirchfahrt Bibers.

Rein bildliche Programm-Musik ist etwa die
Darstellung von Meereswogen, - Sduseln des

Windes, in den Schlaf wiegen. Die Programm-
Musik hat sich aber noch viel weiter gewagt;
in der Barockmusik finden wir véllig textlose
Darstetlungen samtlicher LebensduBerungen
wie essen, trinken, lieben — ja selbst chirur-
gische Ejngriffe wurden mit allen damit ver-
bundenen Geflihlen drastisch geschildert.

In unserem Konzert wollen wir einen kleinen
Ausschnitt dieser bildhaften und daher stets
theatralischen, meist komddiantischen Musik
bieten, allerdings bewuBt auf die Barockzeit
beschrankt.

VIVALDI's ,La Notte” zeigt die Geflihle eines
Menschen wéahrend der Nacht. In der musi-
kalischen Sprache ist hier manches von Ber-
lioz und Mahler vorweggenommen. Im ersten
Satz wird gleichsam das Erschauern in der
Dunkelheit geschildert, von allen Seiten dro-
hen Schreckgesichte. Im Allegro wachsen
sich diese zu einem regelrechten Gespenster-
reigen aus, immer wieder sucht sich der Ge-
angstigte zu beruhigen; liebliche Flétenmelo-
dien stellen das dar, und immer wieder wird
er von den Nachtmahren gepeinigt (Fagott-
Triolen). Nach einer atemlosen Verfolgungs-
jagd, wohl im Traum, kommt tiefer, traumloser
Schlaf. Im SchluBallegro werden wieder hefti-
ge Traume geschildert, das Stlick klingt aus



in keuchendem Atem und verangstigtem Herz-
klopfen.

HEINRICH |. F. BIBER ist einer der interes-
santesten Komponisten des 17. Jhdts. Als Vio-
linvirtuose war er in ganz Europa berihmt.
Seine erste Anstellung hatte er als Kapell-
meister in Kremsier, dann ging er nach Salz-
burg. Mit dem beriihmtesten Geigenmacher
jener Zeit, Jakobus Stainer, war er befreun-
det.

Seine ,,Tiersonate” ist bis heute unverdffent-
licht. In diesem Werk werden die Tierlaute
,Nachtigall, Cu cu, die Fresch, die Henn, der
Hann, die Wachtel, die Katz” und der ,,Mus-
quetier Mars” in eine normale, sehr bedeut-
same Violinsonate eingebaut, die so wenig
komisch gemeint ist, daB Biber sie der groBe-
ren Ehre Gottes, der Jungfrau Maria und der
heiligen Cécilia widmete.

CARLO FARINA’s ,,Capriccio stravagante” ist
der Musikwissenschaft wohlbekannt. Trotzdem
ist es bisher unverodffentlicht und man kennt
nur wenige Takte davon aus Beispielsamm-
lungen. In diesem Werk des genialen Monte-
verdi-Schilers und Konzertmeisters von Hein-
rich Schiitz sind drastische Lautmalereien
und feinste hochkunstlerische Ironien derart
raffiniert ineinander verwoben, daB der Horer
fast verwirrt wird. Ein Volkstanz, der das

Stiick eroffnet, holt den Hérer zwischen den
wildesten ,,Gags” immer wieder auf den festen
Boden der Wirklichkeit zurilick. Nach einer
im damaligen Stil locker gegliederten Can-
zona kommt unvermittelt ,,die Leyer”, Imitati-
on der Drehleier, zugleich aber auch Vorwand
fur einen tiefgrindigen, harmonisch kiihnen
Instrumentalsatz. Der Leyer folgt ,,das kleine
Schalmeygen”, in dem typisch italienische
,,Pifferino”’-Musik gespielt wird. Die ,Lirava-
riata” oder ,Leyer uff ein ander Art” ist ein
Tanzstlick, wie man es wohl damals auf der
Bauernleier gespielt hat.

Danach folgt ein Ausschnitt aus der Einlei-
tungscanzone, zur Beruhigung vor einer col-
legno-Stelle (,,Hier schlegt man mit dem
Holtze des Bogens”, das erste ,col-legno”
der Musikgeschichte) kiihnster Harmonik.

Dann wieder abgewandelte Motive der Can-
zone bis die Trompete, das Clarino, die Heer-
paucken, und, ausgerechnet hier die Henne
und der Hahn imitiert werden.

Nach einer weiteren Canzonenreminiszenz
folgt ein Flotenstiick, in dem der Geiger auf’
gefordert wird, ,,gantz lieblichen nahe bey
dem Steg” zu spieien, ebenso spater beim
»Soldaten Pfeiffgen” — also eine allererste
,Ponticello”-Vorschrift. Nach der Fléte folgt
wieder ein gréBerer Canzonenabschnitt, der

schlieBlich aus einer persiflierenden Nachah-
mung der englischen Gambenmusik jener Zeit
in die Imitation einer tremolierenden Orgel
mundet. Der Organist mutet sich dabei Mo-
dulationen zu, denen er nicht gewachsen ist
und verstrickt sich heillos in Disharmonien.
Der Canzonfetzen danach ist eine Art Spott-
gelachter. Eine Soldatenpfeife, von Trommeln
begleitet, wird wieder von Canzonentakten
unterbrochen, in die ein Katzenkonzert hinein-
wimmert, das abrupt endet ,man muB hier
uffs argste und geschwindeste als man kan
fahren, auf die weise wie die Katzen letztli-
chen, nachdem sie sich gebissen und jetzo
auBreissen, zu thun pflegen”.

Ganz unschuldig folgt ein ,tiefer” polyphoner
Instrumentalsatz, der von Hundegebell gestort
wird.

Endlich kann die Musik weitergehen, die
Musiker sind schon etwas konfus und geraten
ins Synkopieren. Die folgende ,,Spanische Gi-
tarre” mindet in ein in der Unendlichkeit en-
dendes Instrumentalstlick. Im ,,Capriccio”,
einem echten musikalischen Witz wagt Farina
Tonverbindungen, die erst Jahrhunderte spa-
ter wieder aufgegriffen wurden. Farina schrieb
sein Werk 1626, also zu einer Zeit, in der man
andernorts erst anfing, die Instrumentalmusik
zu einer selbstandigen Kunst zu machen. Be-
merkenswert, daB Farina seine Ausfihrungs-

vorschriften in zwei Sprachen, italienisch und
deutsch, daruberschrieb.

Die Fechtschule ist eine Ballettsonate Johann
Heinrich SCHMELZER’s. In den ersten beiden
Tanzen werden typische Fechterbewegungen
und -Ubungen musikalisch gezeichnet, das
Ausfallen und Aufstampfen, die eleganten
Drehungen und Spriinge. Die Sarabande und
Courante zeigen eher den vornehmen Geist
des Fechtens, in rihrenden und eleganten
Gedanken. Im finften Satz wirds ernst: ein
wildes Fechten geht durchaus nicht unblutig
zu: in der abschlieBenden Bader-Aria wird
der weinerliche Ton des verwundeten Fechters
beim Verbinden der Wunden gezeigt.

GEORG PHILIPP TELEMANN, der vielseitigste
Komponist des Spatbarocks hatte Zeit seines
langen Lebens besonderes Interesse fir die
Tonmalerei. Er beschrieb die Jahreszeiten, die
jungen und die alten Weiber, Don Quixote
und alle Vélker und Berufe Europas. In un-
serer Suite wird das Meer mit seiner Mytho-
logie und seinen Launen dargestellt. Dieses
Werk war vielleicht fiir irgendeine Seefahrt-
Feier in Hamburg bestimmt,war doch Telemann
jahrzehntelang Musikdirektor dieser Stadt.

Im Grave der Ouverture stellen die gehalte-
nen Oboenakkorde wohl die unendliche Weite
des Ozeans dar, dessen wogende Unruhe im
Allegro ihren Ausdruck findet.



