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G. F. HANDEL

M0 EZ A R Ts SisAEAT L
Dienstag, 1. Oktober 1968, 19.30 Uhr

ZYKLUS VI / GEORG F. HANDEL

1. Konzert im Abonnement

Concerto grosso F-Dur,op.3/4b
Largo — Allegro
Largo
Allegro

Sonata a8, F-Dur, op. 2/3

Andante
Allegro
Adagio
Allegro

Concerto per I’'Organo
g-moll, op. 4/1
Larghetto e staccato
Allegro
Adagio
Andante g
HERBERT TACHEZI, Orgel

Concerto per I'Organo
F-Dur, op. 4/4
Allegro
Andante
Adagio
Allegro
HERBERT TACHEZI, Orgel

Concerto grosso F-Dur,op.3/4a

Andante — Allegro
Andante

Allegro

Minuetto Alternativo I/11

Ausfiihrende:

CONCENTUS MUSICUS

Barockoboen: Jiirg Schaeftlein, Alfred
Hertel

Barockfagott: Milan Turkovic

Barockviolinen: Alice Harnoncourt,
Peter Schoberwalter, Wilhelm Merg|,
Walter Pfeiffer, Josef de Sordi, Fer-
dinand Svatek

Barockviola: Kurt Theiner

Barockcello: Nikolaus Harnoncourt

Violone: Eduard Hruza

Cembalo: Herbert Tachezi und Hans
Haselbdck



WARUM HANDEL?

Concentus musicus ist fiir die Freunde der Wiener Konzert-
hausgesellschaft bereits ein fest umrissener Begriff. Sie wissen,
daB dieses von Nikolaus Harnoncourt gegriindete und geleitete
Ensemble ausschlieBlich auf alten Instrumenten spielt, daB
sich seine Mitglieder auch die Spielart dieser alten Instru-
mente, die wesentlich von der moderner differiert, angeeig-
net haben, und dafl sie auf Grund eingehender wissenschaft-
licher Arbeit um eine Rekonstruktion des Klanges bemiiht sind,
der den Komponisten seinerzeit vorgeschwebt haben muB,
weil sie mit ihm heranwuchsen. Nachdem vom Concentus zwei
Spielzeiten lang die ‘Musik Bachs vorgetragen wurde, hat sich
bereits ein Kreis von Hérern ‘gebildet, die die Vorteile dieser
Musikwiedergabe zu schitzen wissen. Hervorzuheben, daB im
Ausland bereits eine groBe Horergemeinde die authentische
Wiedergabe alter Musik bevorzugt und die Schallplattenindu-
strie in steigendem MaBe auf solche Interpretationen zuriick-
greift. Der Concentus wird ibrigens im AnschluB an das Er-
6ﬁﬂungskonzert im Mozart-Saal eine Amerika-Tournee untes:
nehmen.

Warum nun nach Bach einen Zyklus, der ausschlieBlich Wer-
ken vor Georg Friedrich Handel gewidmet ist?

Dazu Nikolaus ‘Harnoncourt: ,,Der Erfolg unserer Bach-Inter-
pretationen, der Umstand, daB wir einen neuen— und wie wir
glauben authentischen — Bach-Stil gefunden haben, 4Bt natiir-
lich unser Interesse sowie die Erwartungen unserer Horer auf
andere groBe Meister schwenken. Gemessen an der Unmenge
von ,Ubermalungen’, die wir wegzukratzen hatten, bevor wir
zum originalen Bach-Bild gelangten, stand uns auch bei Handel
keine geringere Arbeit bevor — dessen waren wir von Anfang
an sicher. DaB wir im Einvernehmen mit der Konzerthausgesell-
schaft gerade Hiéndel wahlten, ist natiirlich kein Zufall: schlieB-
lich war er der GroBmeister seiner Generation, der Komponist,
der noch vor Bach fiir das sogenannte groBe Konzertleben
entdeckt wurde, fiir ein Konzertleben, das in England lange vor
den anderen ‘musikliebenden Nationen eine Breite gewann, die
den Vergleich mit heute ‘nicht zu :scheuen hat. Zwar ist Handel
heute gegeniiber Bach etwas in den Hintergrund getreten. Wir
mdchten aber gerade diesen Umstand nicht uniiberpriift hin-
nehmen, nicht ohne versucht zu haben, seine Musik von den
Schlacken einer unhistorischen Tradition gesdubert zu wissen.”

Diese ,unhistorische® Tradition 'ist die des 19. Jahrhunderts.
Was hat diese Tradition im besonderen hinterlassen, weiche
falschen Vorstellungen ‘hat sie dem 20. Jahrhundert weiter-
gegeben?

yHéndels Oratorien und Orchesterwerke* — Orchesterwe
im Sinne der Romantik — haben im 19. Jahrhundert durch aie
Interpretation eine klangliche Kompaktheit erfahren miissen,
eine Quantitierung im Sinne ‘einer Monumentalitit, die auch
auf die Substanz der Musik selbst tibertragen wurde: die Tempi
wurden zerdehnt, das :Breit-Akkordische derart hervorgehoben,
daB ein primitiv-harmonischer, rein &uBerlicher Monumentalstil
entstand, von dem sich der Hérer, bequem genieBend, quasi
beruhigen lieB. Das wurde geradezu als Inbegriff des Handel-
Stils -und dartiber hinaus der ‘Barockmusik schlechthin emp-
funden: riesige Klangmassen, die in prichtigen und sehr ein-
fachen harmonischen -Abfolgen -eine Art von unkomplizierter
Feststimmung erzeugten. Nun, wir glauben, daB Hindels Musik
weit bedeutender ist, als es so — AuBerlich gehért — den An-
schein hat. Und wir wollen diese inneren Aspekte in der Musik
des Meisters wieder entdecken, zusammen mit dem Publikum,
Aspekte, die -~ davon sind wir fest lUberzeugt — von Beginn
an in diesen Werken .endemisch ‘'sind, aber spiter von der sym-
phonischen Auffiihrungspraxis verschiittet wurden.”

Diese verschiitteten ‘Aspekte sollen also mit Hilfe der alten
Instrumente wieder.zutage geférdert werden. Wie hat sich der
Horer darauf einzustellen?

»Durch die alten Instrumente wird, das haben wir schon bei
Bach bewiesen, der stimmige ‘Aufbau der Musik mit gré6Btmég-
licher Klarheit bloBgelegt. Durch die damit verbundene Klang-

askese wird dem Hérer wieder die iiberaus wichtige Rolle des
aktiven Zuhdrers auferlegt, ja, wie wir hofien, fast aui-
gezwungen, eine Rolle, die er — gerade bei Héndel — durch
das passive GenieBen nahezu schon verlernt hat. Wir werden
nicht emem leeren, von 'Handel niemals intendierten Schén-
k!ar)g huidigen, sondern immer den tieferen Sinn zu entdecken
suchen.”

Bedeutet eine solche Einstellung nun eine Hinwendung zu
einer historisierenden Interpretation?

wNicht im Sinne einer Abwertung. Aufgabe des Musikers ist
es natlirlich, alle -erreichbaren Informationen iiber die histori-
sche Wiedergabe einzuholen, sich zu unterfichten, was Héndel
gewollt haben mag. DaB sein Wille nicht auf eine akademisch
trockene Wiedergabe ‘seiner Musik hinauslief, sondern auf eine
lebendige Interpretation, versteht sich bei diesem Erzmusiker
wohl von selbst. Und wir wollen in seinem Sinn verfahren. Wir
diminuieren zum Beispiel Wiederholungen, d. h. wir zieren sie
im Sinne der damaligen 'Improvisationspraxis aus, wir thythmi-
sieren nach den Regeln des 18. Jahrhunderts. GréBten Wert
lecen wir auf die sprechende Zeichnung jeder Stimme, auf die

‘akteristische Ausarbeitung ihrer Diktion. ‘Gerade dies wird

im-den zeitgendssischen Kritiken immer wieder als wesentliches
ésthetisches ‘Moment ‘ins Treffen gefiihrt.”

Ist diesem Vorstellungsbild das kleine Orchester angemessen?

»Durchaus, wenn man von einigen Werken absieht, in denen
Handel durch die Massierung von Instrumenten bestimmte Wir-
kungen -erzielen wollte. Aber auch fiir seinen ,monumentalen’
Messias :konnte .Handel 1742 in Dublin nur iiber einen kleinen
Chor von 27 Sangern, 1743 in London iiber einen von 23 Sin-
gern verfiigen, bei entsprechend kleinem Orchester. ‘GroBe En-
sembles waren eben nur bei Freilichtauffilhrungen und zu be-
sonderen représentativen Gelegenheiten am Platz. ‘Monumen-
talitdt muBte in der musikalischen Substanz liegen, nicht in der
Zahl der Mitwirkenden.*

Die CONCERTI GROSSI op. 3 gehtren zu jener Reihe von
sechs Konzerten des Jahres 1734, die als ,,Oboenkonzerte”
bezeichnet werden, dies im Gegensatz zu den Werken des
op. 6, welche auf diese Bereicherung des Streichorchesters ver-
zichten. Uber ihren Charakter hat Burney anléBlich des groBen
Handel-Festes 1784 ‘berichtet: ,;Die 'Sammlung von Stiicken ...
heit zwar Hoboen-Concerte; sie hat aber sehr wenige Solo-
sdtze fur dies Instrument. Die meisten Liufe und Schwierig-
keiten darin sind fiir die Principalvioline. In der That sind diese
Kompositonen, die mehr ‘in der Schreibart von Haydns Sinfo-
nien als von neuern Hoboen-Concerten mit langen Solositzen
77 Probe der Geschicklichkeit auf diesem Instrument sind, vor-
___lich fiir ein groBes und starkes Orchester eingerichtet, in wel-
chem es Spieler auf verschiednen Instrumenten gibt, die sich vor-
teilhaft auszeichnen.” Die Anspielung auf Haydn zeigt, wie die
damaligen Vertreter einer #lteren Generation in diesen Werken
Héndels weniger die letzten Ausldufer einer langen Tradition
als vielmehr die Ankiindigung kommender Umwélzungen sahen.
Tatséachlich ist die urspriingliche Form des Concerto grosso in
diesen spiten Werken der Gattung schon stark verwischt.

IN DEN ‘ORGELKONZERTEN HANDELS hingegen ist der
Klanggegensatz des traditionellen formalen Schemas weitgehend
erhalten, was einerseits auf das Vorhandensein des Soloinstru-
ments zurlickgeht (so wie sich die Solokonzerte im allgemeinen
langer als die Orchesterkonzerte an die traditionelle Form ge-
halten haben), andererseits aber auf Umsténde der Auffithrungs-
praxis. Denn Héndel hat die meisten seiner Orgelkonzerte zum
eigenen Gebrauch ‘komponiert, und zwar als Einlagestiicke in
seine groBen Oratorien. Dabei pflegte er, ein groBartiger Im-
provisationskiinstler, seinen Part — den Part des Soloinstru-
ments — nur andeutungsweise niederzulegen und erst bei der
Auffiihrung  entsprechend auszuschmiicken, was wiederum eine
saubere Trennung von Ripieno und Concertino, somit ein Fest-
halten an der Tradition bedingte.

‘War daher das Festhalten an dem tiberkommenen Klang-
gegensatz ‘des Concerto grosso das riickwérts gewandte Ele-



ment der Orgelkonzerte, so stellte Héndels Verwendung der
Orgel mit Orchester das Novum dar. Zwar hat Handel die Orgel
als Soloinstrument ohne Pedal verwendet und sicher auch fall-
weise ein Cembalo benutzt, wenn eine Orgel nicht zur Verfi-
gung stand. Das dndert aber nichts daran, daB er vorzugsweise
auf einer Orgel spielte, freilich nicht auf einer groBen Dom-
orgel und schon gar nicht auf einem der ,kraftlos briillenden
Ungeheuer, wie sie ein Jahrhundert spiter in Mode kamen
und noch heute vielfach die Vorstellung von der Orgelkunst be-
stimmen, sondern auf einem von den kleinen Positiv-Instrumen-
ten, die vielfach transportabel waren und vornehmlich kleine
Pfeifen besaBen. Auf diese Tatsache ist der helle, spitze Klang
dieser Orgeln zuriickzufilhren. Der Zusammenhang zwischen
Orgel und Streichern ist dabei keinesfalls durch die Zuriickhal-
tung der Orgel bestimmt, wie sie durch die damals gebrauch-
liche Continuo-Mitwirkung des Tasteninstruments gegeben war,
sondern durch das deutliche Hervortreten der Orgel vor dem
Orchester. Der helle Klang der Orgel, die tibrigens wesentlich
zweistimmig gesetzt ist, bleibt stets vorherrschend. Eine Beson-
derheit der Orgel Hindels ist auch die Moglichkeit der Ver-
wendung des Schwellkastens, d. h., daB durch ein fuBbedie” ™}
Offnen oder SchlieBen einer Tiire vor einem Teil des Org .i-
werks ein Crescendo bzw. Decrescendo erzielt werden konnte.
Handel hat sich, wie Dokumente belegen, lebhaft fiir diese
damals neue Erfindung interessiert.

Der Organist muB die Tonart der Orgelwerke um einen Halb-
ton hinuntertransponieren, weil die Stimmung der barocken
Blasinstrumente tiefer ist als die der heutigen. Dieses Transpo-
nieren entsprach {ibrigens durchaus der damaligen Auffithrungs-
praxis. Die Verzierungen der Wiederholungen und der lang-
samen Sitze sowie die Kadenzen werden vom Organisten des
Abends Herbert Tachezi frei improvisiert. Rudolf Klein

Mozart-Saal Mittwoch, 27. November 1968, 19.30 Uhr

Zyklus VI / 2. Konzert
CONCENTUS MUSICUS
Orgel: Otto Bruckner

Concerto grosso G-Dur, op. 6/1
Oboensonate

Orgelkonzert B-Dur, op. 4/2
Orgelkonzert F-Dur, op. 4/5
Concerto grosso B-Dur, op. 3/1

GroBer Saal Freitag, 4. Oktober 1968, 19.30 Uhr
Zyklus 1 / 1. Konzert

WIENER SYMPHONIKER

Violoncello: Vliadimir Orloff

" Dirigent: ZDENEK MACAL

Smetana: ,,Die Moldau“
Dvoiék: Cellokonzert h-moll, op. 104
Tschaikowsky: 5. Symphonie e-moll, op. 64

Neumann-Druck, Wien 2

Preis des Programms S 4,50

~ HOTEL
INTER: CONTINENTAL

OyisNNa,

BRASSERIE RHAPSODIE

unser Konzert Souper Abendrestaurant
S 50.— 19 bis 1 Uhr

Suppe nach Wahl TANZBAR
Ko6niginnen Pastete 22 bis 3 Uhr

Dessert -

e
-~

CAPRICCIO BAR

es spielt Barpianist Heinz Holik

INTERMEZZO BAR
bis 3 Uhr frih

1030, Wien, Johannesgasse 28 - Tischbestellungen: 56 36 11



