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ZYKLUS VI
3. Abend

/ JOH. SEB. BACH

im Abonnement

J. S. BACH Tripelkonzert a-moll, BWV 1044

Allegro

Adagio ma non tanto

Alla breve

Cembalo: Herbert Tachezi
Violino Solo: Alice Harnoncourt
Flate traversiére: Leopold Stastny

( Triosonate G-Dur, BWV 1039

Adagio

Allegro ma non presto
Adagio e piano

Presto

Flates traversiéres: Leopold Stastny

Gottfried Hechtl

Quodlibet ,Was sind das fiir
groBe Schlésser, BWV 524
Sopran: Rotraut Hansmann
Alt: Sigrid Kinast
Tenor: Kurt Equiluz
BaB: Max van Egmond

Kaffeekantate ,Schweigt stille,
plaudert nicht, BWV 211
Sopran: Rotraut Hansmann
Tenor: Kurt Equiluz
' BaB: Max van Egmond

Ausfiihrende:

CONCENTUS MUSICUS

Violine, JakoBus Stainer, Absam 1665
Violine, Jakobus Stainer, Absam 1677
Violinen, Klotz, Mittenwald, 18. Jh.

Violine, Furber, London 1804

Viola, Marcellus Hollmayr, Wien, 17. Jh.

Violoncello, Andrea Castagneri,
Paris 1744

Violone, Anthony Stefan Posch,
Wien 1729

Flote traversiére, A. Grenser, Dresden,
Mitte des 18. Jh.

Flaote traversiére, Domenique Porthaux,
Paris, Ende des 18. Jh.

Cembalo, einem niederldndischen In-
strument des 18. Jh. nachgebaut von
R. Schiitze, Heidelberg

Alice Harnoncourt
Walter Pfeiffer

Peter Schoberwalter
Stefan Plott

Josef de Sordi

Kurt Theiner
Nikolaus Harnoncourt

Eduard Hruza

Leopold Stastny
Gottfried Hechtl
Herbert Tachezi



DER CONCENTUS MUSICUS, das von Nikolaus Harnon-
court gegriindete und geleitete Ensemble, versucht, die Musik
Bachs so erklingen zu lassen, wie sie zur Zeit ihrer Entstehung
klang, indem es authentische Instrumente verwendet und die
Spielgewohnheiten jener Zeit ebenso getreu wiederaufnimmt.
Dies geschieht nicht, um einen historischen Klang quasi im Sinne
musealer Konservierung zu perpetuieren, sondern aus der Uber-
zeugung heraus, daB diese Musik in ihrer Klangverteilung, ihrer
Luziditat, kurz in ihrer Ganzheit notwendig auf den damaligen
realen Klang Riicksicht nahm, ja von ihm igeradezu bedingt
wurde. Daher bedeutet eine Riickkehr zu den alten Instrumenten
und zu der alten Spielweise eine Riickkehr nicht nur zum
authentischen Klang, sondern vor allem zur authentischen Musik.

Das Hauptinstrument des heutigen Abends ist die barocke
Querflote. Diese Fléte aus Buchsholz hat nur eine Klappe und
ist konisch gebohrt, im Gegensatz zur modernen zylindrischen
und vielklappigen Silberflste. Abgesehen vom ganz anderen
Klang, sind auch die Balanceverhiltnisse zwischen der alten
Flote und dem Ensemble ganz anders — sie ist nicht so soli-
stisch dominierend, wie man es bei modernen Instrumenten zu
héren gewohnt ist, sondern viel mehr in den Gesamtklang ein-
gebettet. )

DAS KONZERT a-moll, BWV 1044, ist fiir Querfléte, Violine,
Klavier und begleitendes Streichorchester geschrieben. Seine
drei S#itze gehen auf frilhere Kompositionen Bachs zuriick. Der
erste entspricht dem Préludium, der dritte der Fuge BWV 894.
Préludium und Fuge a-moll, BWV 894, sind fiir Cembalo be-
stimmt und dirften um 1717 in Weimar entstanden sein. Das
Thema des Praludiums taucht noch einmal auf, namlich in einem
der achtzehn Chorile, die in Leipzig niedergeschrieben wurden,
aber zum gréBten Teil ebenfalls auf die Weimarer Zeit zuriick-
gehen. Da dieses Orgelwerk (BWV 655) ein choralgebundenes
Werk ist, sein Thema somit aus einem bestimmten Choral (Herr
Jesu Christ, Dich zu uns wend’) abstammt, ist mit Sicherheit
anzunehmen, daB es den eigentlichen Ursprung dieser Parodie-
Serie darstellt. Besonders interessant ist die Art, wie das Thema
des dritten Satzes des Tripelkonzertes nicht, wie das iiblich war,
als Verzierung des Originals enstand, sondern auf umgekehrtem
Wege: als Vereinfachung, als Abstraktion aus dem Fugenthema
BWYV 894. Der dazwischen liegende langsame Satz ist der Mittel-
satz der Orgelsonate d-moll, BWV 527 (von F nach C transpo-
niert). Er wird nur von den Solisten, also ohne Begleitorchester
ausgefiihrt, wobei das Pizzicato der Violine einen besonders
aparten Effekt liefert. Die Ausarbeitung des Tripelkonzertes
diirfte in der Leipziger Zeit, wahrscheinlich um 1730 erfolgt sein.

—

DIE SONATE G-Dur, BWV 1039, fiir zwei Querfldten und’
bezifferten BaB entstand um 1720 in Kéthen und ist die wahr-
scheinlich friihere Form der bekannten Sonate gleicher Tonart fiir
Viola da gamba (Cello) und Cembalo, BWV 1027. Die Vermu-
tung der Prioritat ist dadurch begriindet, daB zwei gleichberech-
tigte konzertierende Melodiestimmen hier einem ausgesproche-
nen Continuo-BaB gegeniiberstehen, wihrend in der Gamben-
sonate eine Melodiestimme mit vom Cembalo iibernommen
werden muB, was nur unter Verzicht auf die Harmoniefiillung
maglich ist.

Die Anlage der Sonate in G-Dur ist die einer sogenannten
Kirchensonate mit der Satzfolge langsam-schnell-langsam-
schnell. Das einleitende Adagio ist ein Duett der beiden Melodie-
instrumente tber einem SchreitbaB, der sich aber in den imita-
torischen Zwischenspielen an der Polyphonie beteiligt. Der
zweite Satz ist ein fugiertes Allegro im Dreivierteltakt, dessen
Mittelteil das Thema in der Umkehrung bringt. Von besonderer
Originalitat ist das folgende Andante, das sich — &hnlich wie
das erste Priludium des Wohltemperierten Klaviers — tiber ein
reines Figurationsmotiv entwickelt. Das abschlieBende, wieder
fugierte Allegro hat den Charakter einer Gavotte. Ausgedehnte
Zwischenspiele von fliissigem Charakter und enger Imitation
betonen den munteren Charakter dieses AbschluBsatzes.

DAS QUODLIBET BWV 524 und die KAFFEEKANTATE
BWV 211 gehdren zwei verschiedenen Epochen an, zeigen aber,
daB Bach als 22jéhriger in Mithlhausen bereits mit einem Humor
gesegnet war, der ihm als 47jghrigem in Leipzig durchaus noch
nicht ausgegangen war. Beide weltlichen Kantaten passen daher
gut in die Faschingszeit, beide sind auch Beispiele fiir die Art
und Weise, wie Bach im Kreise seiner Familienangehérigen und
Freunde gemitlichen Zeitvertreib zu pflegen verstand. Das
Quodlibet war wahrscheinlich eine Gelegenheitskomposition zu
einer Hochzeitsfeier. Der Name Quodlibet deutet darauf hin,
daB Bach darin bekannte Melodien seiner Zeit verwendet hat.
Das Werk ist als Fragment tberliefert. )

Die sogenannte Kaffeekantate ,Schweigt still, plaudert
nicht“ wurde auf einen Text von Henrici geschrieben, wobei
wahrscheinlich Bach selbst die letzten zwei Strophen mit ihrer
originellen Pointe hinzugefiigt hat. Der AnlaB der Entstehung ist
unbekannt. Es handelt sich jedoch sicher um ein Werk mit aktuel-
len Beziigen: Vater Schlendrian will seiner Tochter Lieschen ihre
Leidenschaft fiir den Kaffee austreiben und verspricht ihr einen
Mann, wenn sie dieses Laster aufgibt. AuBer den drei Stimmen
wird ein Chor eingesetzt. Das Instrumentarium besteht aus
Traversfléte, Streichern und Continuo. Die autographen Stimmen
r( ser Kantate gehéren zu den Schitzen der Wiener National-

_iiothek. Rudolf Klein

J. S. BACH:

,Quodlibet®, BWV 52

Fragment fiir vier Singstimmen

Was sind das fiir groBe Schlésser,
Die dort schwimmen auf der See,
Und erscheinen immer gréBer,
Weil sie ndher kommen her,

Ist es Freund oder Feind,

Oder wie ist es gemeint?

Was muB ich von fern erblicken,
Sagt mir, wer reit't dort herein?
Trégt ein groBes Rad am Riicken,
Der Henker muf} gestorben sein!
Ei, wie reit't der Kerl so dumm,
Hat einen Trauermantel um.

F~=0 tanto instantius
semus fugere terrena,

Quanto velocius affugiunt

Caduca et vana —

Wer in Indien schiffen will,

Find't bei mir der Schiffe viel,

Ich bin aber kein Schiffersflegel,
Brauche weder Mast noch Segel,
Wie man in der Texel tut,

Denn ein Backtrog ist ebenso gut.

Notabene Knisterbart,

Was macht der Meister Schneider,
Pletzt er meine Hosen,

Mir flickt er meine Kleider.

Braucht man den Backtrog fiir den Kahn,
Ei, so kommt man iibel an.

Denn man plumpt in den Teich,

In den Teich so frisch,

Und schwimmt darin wie ein Stockfisch,
Probatum est.



O ihr Gedanken,

Warum quélet ihr meinen Geist?
Warum wollet ihr wanken,

Da mich die Hoffnung feste,
Feste stehen heiBt.

Ei, wie sieht die Salome

So sauer um den Schnabel,
Darum, weil der Pferdeknecht
Sie kitzelt mit der Gabel.

Ei, wie frift das Hausgesind

So gar viel Kés’ und Butter,
Wiren sie Kilber gleich wie du,
So friaBen sie das Futter.

Wenn man mit dem Spinnrad sitzt
Auf einem groBen Schimmel,
ReiBen ihre Goschen auf

Fast alle Bauernliimmel.

Wenn man mit dem Spinnrad sitzt )
Auf einem groBen Fuchsen, ’
Kriegen vor Gelachter

Die Leute fast den Schluchsen.

Wenn man mit dem Spinnrad sitzt
Auf einem groBen Rappen,

Ei, da will der Trauermantel

Gar nicht dazu klappen.

Wenn man statt des Orlochschiffs

Den Backtrog will gebrauchen,

Ach, da wird man alsobald

In das Wasser wie ein Plumphecht tauchen.

GroBe Hochzeit, groBe Freude,
GroBe Degen, groBe Scheide;
GroBe Richter, groBe Biittel,
GroBe Hunde, groBe Knittel.

GroBe Viter, groBe Séhne,
GroBle Goschen, groBe Zihne;
GroBe Pfeile, groBe Kacher,
GroBe Nasen, groBe Lécher.

GroBe Herren, groBe Wappen, . ~
GroBe Fisser, groBe Zappen; \

GroBe Gerste, groBe Korner,
GroBle Képfe, groe Horner.

GroBer Hafer, groBe Trespen,
Grofle Pferde, groBe Wespen;
GroBe Weinberg’, grofe Trauben,
Grofle Weiber, groBe Hauben.

GroBe Kugeln, groBe Kegel,
GroBe Bauern, groBe Flegel;
GroBe Jungfern, groBe Krinze,
GrofBle Esel, groBe Schwinze.

GroBe Lachen, groB’ Gepatsche,
GrofBle Frauen, groB’ Geklatsche;
GroBe Klsppel, groBe Trummel,
GroBe Wespen, groBe Hummel.

GroBe Leinwand, groe Bleiche,
GroBe Backirég’, groBe Teiche.

Ach, wie hat mich so betrogen
Der sehr schlaue Cypripor.
Urschel, brenne mir ein Licht an,
DaB ich dabei sehen kann.

Willst du mir kein Licht anziinden,

Will ich dich wohl im Finstern finden.

Ist gleich schlimm das Frauenzimmer,

Ist doch der Backirog noch viel schlimmer.

Pantagruel war ein sehr lustiger Mann,
Und mancher Hofbediente

Tragt blaue Striimpfe an,

Und streifte man den Fiichsen

Die Hautlein aus,

So gab’s viel nackigter Leute

Auf manchem Fiirstenhaus.

Wire denen Dukaten

Die groBe Kritze gleich,

So wére unser Nachbar
("el Millionen reich.

Mein Riicken ist noch stark,
Ich darf mich gar nicht klagen.
Du kdnntest, wie mich diinkt,
Wohl zwanzig Sécke tragen.

Das muB ein dummer Esel sein,
Der lieber Koffent sauft als Wein
Und in der kalten Stube schwitzt
Und statt Schiffs im Backtrog sitzt!
Punctum.

Dominus Johannes citatus

Ad Rectorem Magnificum

Hora pomeridiana secunda
Propter ancillam in corona aurea.

Studenten sind sehr fréhlich,
Wie ihr alle wiBt,

So lang ein blutiger Heller
Im Beutel tibrig ist.

Wir' der Galgen Magnet

1Ind der Schneider Eisen,

{ e mancher wiirde noch heute
~n den Galgen reisen!

Wi4r’ ich Kénig in Portugal,
Was fragt’ ich darnach,

Ein andrer mdchte kippen
Mit dem Backirog im Bach.

Bona dies Meister Kiirschner,
Habt ihr keine Fiichse mehr?

Ich verkauf sie alle nach Hofe,
Mein hochgeehrter Herr.

Ich sehe eine Jungfer,

Die hat sehr stolz getan,

Und hat doch wohl bei Urbens
Kein ganzes Hemde an!

Mancher stellt sich

Freundlich mit feiner Zung’,

Und denkt doch mit dem Herzen,
Wie Goldschmieds Jung.



In diesem Jahre haben

Wir zwei Sonnenfinsternisse,
Und zu Breslau auf dem Keller
Schénkt man guten Scheps,
Und in meinem Beutel

Regiert der fressende Krebs.

Hért ihr Herren allzugleich,

Was da geschehen in Usterreich.
Hért ihr Herren allerhand,

Was da geschehen in Brabant.

Da hat geboren eine alte Frau
Eine junge Saul!

Seid frohlich eingeladen

Zum Topfbraten!

Ei, was ist das fiir eine schéne Fuge,
Eine schone Fuge!

J. S. BACH, KANTATE Nr. 211, ,,KAFFEEKANTATE"

Fiir Tenor, Sopran und BaB

Text von Christian Friedrich Henrici (Picander)

Rezitativ (Tenor):

Schweiget still und plaudert nicht,
Und horet, was jetzund geschicht:
Da kémmt Herr Schlendrian

Mit seiner Tochter Lieschen her;
Er brummt ja wie ein Zeidelbar.
Hort selber, was sie ihm getan!

(Schlendrian)

Hat man nicht mit seinen Kindern
Hunderttausend Huddelei!

Was ich immer alle Tage

Meiner Tochter Lieschen sage,
Gehet ohne Frucht vorbei.

O boses Kind, du béses Médchen,
Ach! wenn erlang ich meinen Zweck:
Tu mir den Coffee weg!

(Lieschen)

Herr Vater, seid doch nicht so scharf!
Wenn ich des Tages nicht dreimal
Mein Schilchen Coffee trinken darf,
So werd ich ja zu meiner Qual

Wie ein verdorrtes Ziegen-Brétchen.

Arie:

Ei! wie schmeckt der Coffee siifle,
Lieblicher als tausend Kiisse,
Milder als Muskaten-Wein,
Coffee, Coffee muB ich haben;
Und wenn jemand mich will laben,
Ach, so schenkt mir Coffee ein!

Rezitativ:
(Schlendrian)

Wenn du mir nicht den Coffee l46t,
So sollst du auf kein Hochzeitsfest,
Auch nicht spazieren gehn.

(Lieschen)
Ach ja! Nur laB mir den Coffee dal!

~—

(Schlendrian)

Da hab ich nun den kleinen Affen!
Ich will dir keinen Fischbeinrock
Von jetzger Weite schaffen.

(Lieschen)
Ich kann mich leicht dazu verstehn.

(Schlendrian)

Du sollst nicht an das Fenster treten
Und keinen sehn voriibergehn.

(Lieschen)

Auch dieses. Doch seid nur gebeten
Und lasset mir den Coffee stehn.

(Schlendrian)

Du sollst auch nicht von meiner Hand
Ein silbern oder goldnes Band
Auf deine Haube kriegen.

—~ieschen)
Ja, ja. Nur laBt mir mein Vergniigen.

(Schlendrian)

Du loses Lieschen du,
So gibst du mir denn alles zu?

Arie:
Médchen, die von harten Sinnen,

Sind nicht leichte zu gewinnen.
Doch trifft man den rechten Ort,

. Oh, so kommt man gliicklich fort.

Rezitativ:
(Schlendrian)
Nun folge, was dein Vater spricht.

(Lieschen)
In allem, nur dem Coffee nicht.

(Schlendrian)

Wohlan, so muBt du dich bequemen,
Auch niemals einen Mann zu nehmen.

p

f esche n)
Ach ja! Herr Vater, einen Mann!

(Schlendrian)
Ich schwore, daB es nie geschieht.

(Lieschen)

Bis ich den Coffee lassen kann?
Nun! Coffee, bleib nur immer liegen!
Vater, hort, ich trinke keinen nicht.

(Schlendrian)
So sollst du endlich einen kriegen.

Arie:
(Lieschen)
Heute noch, lieber Vater, tut es doch,

Ach, ein Mann, wahrlich, dieser steht mir an.

Wenn es sich doch balde fiigte,
DaB ich endlich vor Coffee,

Eh ich noch zu Bette geh,
Einen wackren Liebsten kriegte.



Rezitativ (Tenor):

Nun geht und sucht der alte Schlendrian,
Wie er vor seine Tochter Lieschen

Bald einen Mann verschaffen kann;
Doch Lieschen streuet heimlich aus:
Kein Freier kommt mir in das Haus,

Er hab es mir denn selbst versprochen
Und riick es auch der Ehestiftung ein,
DaB mir erlaubet mége sein,

Den Coffee, wenn ich will, zu kochen.

(Alle)

Die Katze 148t das Mausen nicht,

Die Jungfern bleiben Coffee-Schwestern.
Die Mutter liebt den Coffee-Brauch,

Die GroBmama trank solchen auch,

Wer will nun auf die Téchter ldstern!

Mozart-Saal Montag, 26. Februar 1968, 19.30 Uhr
Zyklus VI / 4. Abend N
CONCENTUS MUSICUS
J. S. Bach: Cembalokonzert f-moll, BWV 1056; Violin-
sonate c-moll, BWV 1017; Konzert fiir 3 Cembali C-Dur,
BWYV 1064. Von der Vergniigsamkeit: ,,Ich bin in mir ver-
gniigt”, BWV 204.

N

Freitag, 26. Janner 1968, 19.30 Uhr
Zyklus | / 8. Konzert :
WIENER SYMPHONIKER
Friedrich Gulda, Klavier
Dirigent:
CARL MELLES
Beethoven: Prometheus-Ouvertiire op. 43; 3. Klavier-
konzert c-moll, op. 37; 4. Symphonie B-Dur, op. 60.

GroBer Saal Montag, 29. Janner 1968, 19.30 Uhr
Zyklus 111 / 4. Abend

PIERRE FOURNIER, Violoncello

J. S. Bach: Solosuiten Nr. 1, G-Dur; Nr. 8, C-Dur;

Nr. 5, c-moll

|
|
Grofler Saal

GroBer Saal Mittwoch, 31. Janner 1968, 19.30 Uhr
Zyklus 111 / 5. Abend

PIERRE FOURNIER, Violoncello

J. S. Bach: Solosuiten Nr. 2, d-moll; Nr. 4, Es-Dur;

Nr: 6, D-Dur

Neumann-Druck, Wien 2
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