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Mit Freuden benitze ich die Gelegenheit, mich zu dem
Wark und Schafien meines Schilars und Freundes AlbanBerg
zu bekennen. Bildeten doch er und unser gemeinsamer Freund
urd sein Mitschdler Anton von Webern die stirkste Be-
stligung meiner Wirkung als Lehrer und sind es diese beiden
doch, die mir in Zeiten rgster kiinsilerischer Bedrangnis gina
Stitze waren, so fest, so veriflich, so liebavoll, wie nichls
Basseres aul dieser Welt zu finden ist. Wer aber glauben
mbchle, dak nur Dankbarkeit, nur Freundschaft es ist, fir die
ich hier durch Anarkennung danken will, der vergesse nichl,
dafy ich Moten lesen kann; dah ich aus MNotan, die damals noch
allen anderen Musikemn wie Hieroglyphen vorkamen, mir das
Credachte verlebendigen und einen Eindruck von diesem Talent
verschaffen konnte. Und es ist moin Stolz, dek die Bestimmt-
heit dieses Eindrucks und [hee Richligkeit mich Instand gesetzt
haben, diese hohe Begabung dorthin ru leiten, wohin sie solite:
rur wundervollen EnMaltung ihrer Eigenarl, rur gréften Selb-
slindigkeit: aber den hiezu unentbehrlichen Charakier hat er
schon in dia erste Stunds salbst mitgebrachtl Und wird ihn bis
zur letzten bewahren.

lch méchie am liebsten sagen: Freundschaft Ober alles.

Und ich muly dannoch wagen: Kunst dber alles.

Auch hier brauche ich nicht zu schwanken; hier vereinigt
sich, was Freundschaft und Kunst fordem; hier kann der Freund
den Kinstler und disser den Freund dberschwinglich loben;
ja, beide missen es, wenn sie gerechl sein wollen. Und ich
will geracht sein.

ARNOLD SCHONBERG
Caschrisben 1930
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WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAFT

GROSSER KONZERTHAUSSAAL
Freilag, den 4. Juni 1954, 1930 Uhr

Zyklus |/ Barockmusik / 7. Konzed

GIOVANNI GABRIELI
1557—1612

Virlule magna Meotelle fOr Doppelchor, wollstimming
Sonala Oclavi Toni fir zwel |nstrumentalgruppen

Mune dimillis Matelte lur drei Chare, vierrahnstimmig
aus Symphonlas sacras

CLAUDIO MONTEVERDI
1567 —1643

ORFEO

Favala in Musica 1607

Versuch alner Darstellung in der urspringlichen Farm

Einrichiung und musikalische Leilung!

PAUL HINDEMITH
Ehrepmitglied der Wiener Konzerthausgesellschafl

Inszenierung: LEQPOLD LINDTBERG

Chorecgraphie: ROSALIA CHLADEK
Bihnenbilder: SEPP NORDEGG
Kostima: EDITH ALMOSLINO

Urauffithrung




Persone:
La Musica , Balricia Brinton
Orfeo Gino Sinimberghi
Euridice . . .Uta Grat
Speranza Gertrud Schrelisr
Caronte MNormman Foster
Praserpina . . Mana Paules
Plutona Frederick Guthrie
Apolle . : Waldemar Kment!
Massagglora Ana Maria Irarle
Minla . A . . . . . Buguste Sehmoczer
Primo Pastore Dagmar Hermann
Soconda Pastore Hans Strohbauver
Tarzo Pastore . . . Wollram Merlz

Coro di Ninle e Pastori
Cara ol Spirili

Tanzgruppe:
Siudierende der Tanrableilung der Aka-
demie fir Musik und darstellenda Konst

DIE WIENER SINGAKADEMIE
Einstudierung: Dr.  Hans  Gillesbarger

Die Auftihrung findet i daliensscher Sprache statt

"'viﬂir:lih‘jd Gamben (aus d

Das Otichesier ist mil einigen geringfilgigen Anderungen dasjenige, das
Moanteverdi in der Originalpartitur angibl, namlich;
Stramenti

Duoi Gravicembani

Dol Contrabassi de Viela

Dieci Viole da brazzo

Un Arpa doppia

Duei Violinl piccoli alla Francesa
Duoi Chitaroni

Dual Organi di legno

Tra Bassi da gamba

Quattro Trombaoni

Un Regale

Duail Carnmltli

Un Flawling alla vigesima seconcda
Un Claring con tre tromba sordine

Spieler des Orchesters:
1. Cembalo: Anton Halller; 2. Combalouw. Regal: Hermann Nordberg;
Oegol: Kurl Lorporger; Harle: Franz Jelinek
Lauten! Karl Schall, Robart Brojer

Streicher: Paul Angerer, Kul Thainer, Nkolaus Harnencourl,
Hamann Héabarth, Beatrica Ralchert, Eduard Hruza

Blsor: Korl Tréotembllar, David Hermges Karl Mayerhalenr,
Josel Koblinger, Josel Spindler, Hons Kraus, Josel Jakl,
nn Tachedamnig, Wilhelm Pasewald

Alle Instrumenle oder Kopien alier Instrumenle,
die in der Auffihrung verwendel werden:

Hallenisches Regal von 1556 (Leithgabe des Stites Lambach, Oberosterreich)

Qrgnnn di legne, arbaut 1954 von Josel Merdin {Wian) als Kople dar Oigel
in der silbamen Kapelle in Innshruck

Positiv ven Golilieh Henckhe, 1728

Cemball von Gebr, Ammer, Eisenberg ( Thiiringen)

Doppelcharige Lauts van Mathaeus Stautinger, Wirzburg 1750
Deutsche Kopie einer italienischen Renaissancelaute (doppelchirig)
Flautini ven: Dolmetsch (England)

Zwel Barockgeigen, 18. Jahrhundert

loire Veron, Pails 1?;; Sammlung Harmoncoud, Wien) von

evicus Guersan, Paris 1742
anonym, Brascla um 1580
Jakob Precheisen, Wien 1470




Aus Giovanni Gabrielis .Symphoniae sacrae™

MNune dimittis Servum tuusm Domine, secundum verbum huum in pace.
Cluja viderunt oculi mei salutars tuum.

Quod parasti ante faciem omnium populoum —

Lumen ad revelationem gentium et glorium

Plebis tuae lsrael.

Glaria Patrl, et Filio, et Spiritul sancio.

Sicul eral in principio, el nung, el sempar,

Et in saecula saeculorum, Amen,

Virtule magna operalus est coram Domino

Beatus Marcus Evangelista

In cujus honarem pransens vobis adest festivilas
Isle est enim cujus doctrina omnis tera replata esl
Et wirlutis exemplo loliis mundi

Relulget machina. Alleluia.

Haes ast illa venaranda solemnilas in qua Idumphans,
Agonis s cursum

Yiriliber corsumavil,

Et wviclarlae coronam accipere memnl

De manu Domini. Alleluia.

lm Mitlelpunkt der lteran venozianischen Tonkunst stehen die beiden
Cinlbriali, Andrea Gabrieli (1510—1586) und dessen nicht weniger be-
deutende Naffe und Schiler Giovanni Gabrieli, der 1557 in Vanedig
geboren und dort 1612 gestorben ist. Gisvanni Gabriell, der auch als Or-
gonist an der Markuskirche wirkte, war sine Zeillang der Lehrer von Hein-
tich Schiitz. Unter Giovanni Gabrielis Werken sind besonders seine |, Sym-
plioniae sacrae" zu nennan, deren erster Teil 1397, ein zweiler 1615 er-
schianen ist, Dar erste Band enthdll 45 Vokalkompositionen und 16 Instru-
menlalsticke von acht bis sechzehn Stimmen, der zweite 21 Instrumental-
conzorer und Sonaten wvon drel bis zwelundzwanzig Stimmen, Wenn auch
schan Andrea Gahrieli manchmal Ingtrumente mil Singstimmen verbunden
hatle, so hildels doch erst Giovanni Gabrieli das Fusammenwirken von
Vokalen und instrumentalen Keafien zu einem eigenen Stil aus. Damit wurde
der Jlshrhuriderde lang in der cheistlichen Kirchenmusik  herrschende
A-cappella-5til durchbrothen, wenn auch nur in Ausnahmslallen, wee in den
Symphoniae saciae, denn beide Meister blieben in ihren anderen Vokal-
kompositionen dem  reinen A-caoppella-Sfil treu

ALS RICHARD WAGNER IN
sainen Abhandlungen ,Das Kunstwerk
der Zukunft" und ,Opar und Drama"
elie theoratischen Voraussetrungen der
thm vorschwebenden peuen  Kunst-
form  untersuchte und beschriel,
mochle er kaum ahnen, daly dia von
ihm entwickellen ldean in erstaunlich
ihnlicher Art berelis die Florentiner
Kiinsor um 1600 beschéftigl hattan.
Gloich, Wagner 250 Jahra  spiter,
sahan sie in ihren schéngeistigan Dis-
kussionen Im griachischen Drama das
ideale Vorbild ihrer Bestrebungen. Es
waren also literarisch-geistign Bewog-
grilnele, walche zur Stilwende von dor
Renaissanco zum  Frihbarock  flihidan,
Die noue Kunstproxis des ,stile reci-
tallve”, elnes von ainfacken Begleit-
akkorden gestiizlen schlichlon Solo-
gesangs, war dos Ergebnis gemein-
schaftlicher Exporimonte von Singern,
Dichtern und Gelehrten, die  dam
Kraise um Bardi angahbeten, Wenn
auch das Prinzip, so ,zu singen, wic
man sonst mit  jemandam  spricht”,
eine  gewlsse Gefohr des Verkim-
mems cdes Musikalischen mil sich
brachte, verschaffte doch dia Mao-

arfigkelt solchen Versuches der Ur-
Iuﬂm'lﬁhg der ersten  erhaltenen

DOper, dir_..Eu.-i:li::ﬁ” von Jacopa Perl,
im Palazzo ' Pittl 1400 einan dureh-
schlagenden Erlolg.

vﬂimr diirfte letzten Endes dic

HAnMssSLNg gewesen sein, daly dar
kunstsinnige Herzog Vincenzn Gon-

‘zaga von Manlua, seinem Hafkapell-

maister Claudio Monteverd| dio

Komposition eines dramatischen Wer-
kes Im neuen Stil in Auftrag gab.
Morteverdi, der damals berails vier-
zig Johre alt war, hatte in seiner
Heimatstadi Cremona eine intensive
Ausbildung In allen Kinsten des paly-
phonen  Stils genossen und  beralls
1583, also als Sechrehnjbhriger, die
Héhe seiner schoplerischen Begabung
durch Veroffentlichung eines Madri-
galbuches, seinas ersten, bewiesen
1590 wurde er an den Hef zu Manlua
borufer, Im Dienste des Herzoge
machte Monteverdi auch weile Rel-
sen, denn Vincenzo Gonzaga wolile
als oechiar Renaissanceflrst selbst aul
Kriegszigen seine Sdngor und Musi-
ker michl missen: Im Laute einer sol-
chen Untermehmung kam Monleverd)
auch nach Wien, denn er beglailola
1795 den Herzog in einem Feldeug
qugen die Tirken, den dieser als ge-
lreuer  Lehensmann  urlernahm,  Das
Mantuanische  Kontingant marschiarte
obar lnnsbruck. Linz und Wien nach
Stdungarn und zog sich dann wieder
obar Wien, die Steiormark, Kamien
und  Venedig in dle lombardische
Heimal zurick. ’

Um diese Zeit huldigte Monte-
vardl dem Madrigal als der hafischen
Kunstform jener Epache, sie erhielt
von ihm sogar die letzie Vollendung
und zugleich eine Umwandlung. Der
damals aufkommende kiangliche Sen-
sualismus empfing durch Monleverdi
jene  musikalisch-logische Liuterung,
durch welche im Spiel der tanenden
Krifte die bis dahin verpénte Dis-
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sonanz als naturgegebener Kontrast
der Konsonanz als gieichberechtioie
Erganzung gegenubergesiellt wurde,

wOrfan™

Der Auftrag;, einen |, Oddes” zu
komponiaren, sielltle Monteverdi war
eine nele Aufgabe. Es isl nichl die
ersle Behandlung der Orpheus-Sage,
auch zwei andere erhallengebliebane
Opem, -eine von Perl und eine wvon
Caccini, die wor Monteverdis Arbail
antstanden, haben das gleiche Sujet,
die Sage von Orpheus und Eurydike
wurde alse am Anlang der Operm-
geschichte gleich dreimal in Musik
gasetzl, was durchaus begrelilich st
da o3 sich um einen musikdramati-
schen Urstoff handelt. Sein Weg zur
Bibne multe Gboer den Musiker gehen,
denn Orpheus {8t Snger

Manteverdis goniale Tal unler-
schaidel sich von dem SH1 seing
"v."'orghngnr darin, daly er den Afleki-
ausdruck des Warkes bis ww verzoh-
rencer Intensilat zu steigam vermochte
Ihm gelang os, die den Flarenfiner
Kunsigebilden rhoch anhaftende theore-
tache Blésse zu vberwinden, Beroils
vor Oipheus hatte  sich Monteverd|
in salner Vorrede zu den |, Scherzi
musical zur  Anschauung  bekannt,
caly das Waorl . Herrin, nicht Dienerin
der Musik" sein solle. Der Vollblut-
musiker Monteverdi war sich aber
der Gefahr einer Monotonie bei allzu
starrem Festhalten an einem einzigen
Stilprinzip und bei einseitiger Beto-
rung rhetariseher Akzenle durchaus
bewukt. Daz  Rezitaliv bildete zwar
seinen Ausgangspunkl, es erfadhrt aber
durch Monteverdi eine vallig freie
Farmung bald zu breil ausladendem,
schwungvollen Arioso, dann  wieder
iu konzentrieder dramalischer Knapp-
heit. Dar dramatische Fluly der Solo-

pariie hall suherdem eine fein ah-
gewogene  archileklonische  Gliede-
ming durch emgestreule madrigalartige
Chore,  sowie durch Var- und Zwi-
schenspiele sines reichbesetrion Op-
chesters. In der mil nachlwandleri-
scher Sicherhait gedblen Kunst der
musikalischen Charaklorisierung  liegl
Monteverdis schoplerischer Appell an
eing feme Zukunfh

Partiturdrucke

Die erste gedruckle Ausgabe von
WOrfes™ st 1809 erschienan, eine
swoile 1615, Nur in diesem Fall kann
von elner Parlitur im modemen Sinn
gesprochen werden, bei den Gbrgen
Werkern handell o5 sich maolst um
ginrelne Stimmen, die erst zu Parti-
teren rusammengelug! werden missen.

Das Verdwnst Monteverdis, Kom-
positionen Schofl fur Schritt wiedor
wuganglich gemacht wund - vom Schuilt
der Jahrhunderle gereinigt . hahen,
kommt ainer Reiha ifalienischar, fran-
rgsizcher und deulschar Forscher zu.
Bis 1881 konnle eigenilich nur won
Bruchslicken die Rede sein. Emt da-
mals begann die systematische Arbail
und es sl verslandlich, dafy diese
Forschargeneralion, dis der Epoche
Richard Wagners angehére, sich be-
sonders fir Montaverd] als dan Ahne
herm des Musikdramas inleressiarte.

Besonders dat Problem des
WOrfec™ beschaftigte Praktiker wndd
Thearetiker; =0 entslanden im Laule
der Leit von diesem Wek allein rund
rehn Ausgaben. Monteverdi kompo-
nigrle bereils eingn Generalbalfi im
Sinne des Barock, wobsi aber der
prakiischen Ausdeulung weiler Baum
bh{‘h. er uberlalt einen grohen Tell

em Goschmack und der Inspirations-
ﬂhlg-l"“'li te: lellenden Kapellmeisters,
der damals den Cembalopart inne-

N

hatte, Wihrend die ersten Ausgaben

hinsichilich Instrumentation und Har-
marisiening ziemlich frei waren, und

‘auch vor Klangbildern der Romantik

nicht zurtickschreckten, begann man

sich vor allem nach 1930 immer mehr

nach den praklischen Bedingungen
der Monleverdi-Zait selbst zu richten.
Die Einrichtung

Die van Paul Hindamith be-
voits vor mehreran Jahren besorgle
Einrichtung, die jetzl ilre Uraulfithring
orlabt, ist darum so bedeulungsvoll,
well die zum emstenmal prinziplell auf
die Originalgestalt zurlickgeht. Es
handelt sich um dan ungemein in-
torossanten  Versuch, den vom Autor

oliten Eindruck bis Ins  kleinste

alall zu verwirklichen. Diese Absicht
bezieht sich aul similiche Selten des
Warkas, nicht nur oul die szenischen,

sondern auch auf die musikalischen.

So werden die von Monteverdi vor-
geschriebenan alten Instrumente, die
wr In dar Paritur genat anfdhel, ver-
wandel, so wird ouch dar Baly nicht
tracken-lheoralisch, sondern so aus-
qefiihrt, wie anzunohman ist, daly es
oin einfallsreicher Musiker der Zeit
getan hiatle, Es muls betont werden,
daly sich die Elnrichlung absclut ge-
tret an dis urspriingliche Partitur hilt
unel claly keine MNote verindert wurde:

Wann Menteverd! sich mit Opermn-
plinen zu beschaftigen begann, ist
nicht mehr genau festzusiellen, doch
weili man, dak er bereits 1604 einige
Ballettauftrage Obemommen hatte. Es
darf angenommen werden, dafj er im
Wintar won 1606 auf 1607 an der
Komposition des ,Orfec” arbeitete,
zi-dem ihn Striggio den Text geliefer!
hatte. Die UraulfGhrung fand in den
REumen der ,Accademias degli In-
vaghili” in  Anweserheit des Erb-
prinzen Francesco Gonzags, wahr-
scheinlich am 22, Februar 1607, stall
Zwei weitera AuffGhrungen in Mantua
salbst folglen in kurzer Zeit; an sie
schlosean sich Reprisen in Turn und
Florenz. Dar nachhaltige Edolg von
Monteverdis  erstern dramatischen
Buhnenwerk stehl also fest.

Manche Eigentlmlichkeiten, die
deon dramatischen Forderungen  zu
widersprechen scheinen — wslwa das
Erschalnen Apollos als  Deus ex ma-
china” nach dem  Abschluly  der
algantlichen Hondlung —  sind  Im
Hinblick aul den besonderen Rahmen
zu verstehen, in welchem solche Aul-
flihrungen damals noch  wvor  sich
gingen. Da es noch keine Opem-
hiuser gab, wurde salbst |, Ores® als
Zwischenspial aines grohen hifischen
Festes gegeben.




“ORFEO" Inhaltsanga

Die , Musik" als Pralog kindigt die Ge:chichia
ter in hochstar Leidemschaf for Eurydike entflammi

be

vem Sanger Orphaus an,

wWar

I, Akt
{Arkadisde Landsdhaft) Histen, Nymphen und dear Chaor besingoan dia
glickliche Vereinigung des Paares Oipheus und Eurydike. Orpheus slimmi ain
Lied auf deren Liehreiz an, asulf das Eurydike antwarlel. Ein Hirte fordert dia
Anwesenden auf, zum Tempe! zu ziehon und den _in dessen rechler MHand die
Well ruht®, zu bitten, er moge das Hail lange bewahren

I Akt
{Arkadisadhe Londscdhaft) Der Char varlangl von Orpheus, or solla Wilio
duftenden Wissen der Klinge seiner Laier wirdig machen". Orpheus arinnert
sich in seinem Gesang seiner friheren Trauer und preist sein endlich errundenes
Glick. Da bringt plétzlich eine Batin dis Machricht vem Tode Eurydikes, dia
wauf einer blihenden Wiese vom Varhangnis ereill worden sei*, Orphous
simml aine schmerzliche Klage um Eurydike an

Il Akt

(Flull wor dem Tor der ntermalt) Orphaus,

dar wvon der Holfnung be-

aleitel wird, kemmt auf dem Weg zur Unter

well zum Falemarin Charon, dar

die Bitte, ihn zu Eurydike ru fihren, ablehnt. Doch Ormpheus laht sich nichl ab=

waisen und steigl in Charons Baat,

V. Akt

ffa dee Unforaalr) Prosarping, die vom Gesang des klogenden Orpheus
gerdhit ist, bitlst hren Gemahl Plute, Eurydike zurickkehren zu lassen. Flulo,
der Herrscher der Unterweli, gewdhrl es — doch nur unter dar Bodingung, daky
Orpheus, bevor er dlesa Abgriinde* verlaht, nismals den Blick nach Eurydika
wenden solle. Der Chor dar Geister ruft: |, Mitlaid und Lishe triumphieran J
heute”. Freudig hért Orpheus dis Entscheidung, doch platelich packt jhn dig ¥
Angst, Eurydike folge ihm wvielieicht nichl. In dissar Furcht vergifit er das i
Gebot und dreht sich um. Da ruft eine Geisterstimme, er habe das Gesels
verlelzl. Eurydike wird zum Schatten unel Orpheus fihit, dah er ans verhalle 4
Licht gezogen wird.

V. Akt
(Arkadisdie Gefilde in Trawer) Orpheus findel sich wisder dort, wo er
die Machricht ven Eurydikes Tod empfangen hat. Dem in liefe Verzwaiilung
Versunkenen erscheint Apallo, der ihm verkindet, er sei bereit ihn zu sich z0
nehmen. Dem mit dem Gotte Entschwebenden ruit der Chor abschiednehmend
2u: Freu dich himmilischer Ehran®.

WOTREUBA

FOR ALBAN BERG
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